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OZET

KIiTAP ve e-KITAP TASARIMININ TARIHSEL GELISIMi
Ve
GRAFIK TASARIM ILKELER{ UZERINDEN INCELENMES]

Dilek Erdogan Aydin
Grafik Anasanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, May1s 2015

Danisman: Dog. Melike Tascioglu

Yiizyillardir kitap, bilginin aktariminda kullanmilan bir aragtir. Kitap, gilinlin getirdigi
yeniliklerle geliserek insanliga ayak uydurmus ve onun ayrilmaz bir parcast haline
gelmistir. Grafik tasarimci1 acisindan kitap, hangi bicimde olursa olsun bilginin,
duygunun ya da fikrin dogru aktarimi i¢in tasarlanmasi gereken bir grafik tasarim

urunudur.

Bu calismada, baski-kitap ve e-kitap, grafik tasarim ilke ve prensipleri iizerinden
incelenmistir. Ik boliimde, tarihi ve tamimlariyla baski-kitap ve e-kitap tanitilmaya
caligilmis, sonraki boliimde tasarim ilkeleri ve Gestalt Kurami, kitap tasarimi 6zelinde
orneklerle incelenmistir. Tipografi, sayfa tasarimi ve grid sistemlerinin kitap
tasarimindaki yeri ve Onemi vurgulanmis ve yapilan bazi hatalar ortaya konmaya
calistlmistir. Ugiincii boliimde, baski-kitap ve e-kitap gorsel iletisim ve etkilesim
bakimindan sorgulanmistir. Baski-kitap ve e-kitap tasariminda, hareket, zaman ve
ticlincili boyut konular1 irdelenmis ve gorsel iletisimdeki rolleri 6rneklerle belirtilmeye
calisilmistir. Sonug¢ boéliimde ise arastirmaya iliskin bulgular ve uygulamalara yer

verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baski-Kitap, e-Kitap, Kodeks, Hiper Metin, Etkilesim, Gorsel
Iletisim, Grid Sistemleri, Coklu Medya
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ABSTRACT

HISTORICAL DEVELOPMENT OF BOOK and E-BOOK DESIGN
and

INVESTIGATION VIA GRAPHIC DESIGN PRINCIPLES

Dilek Erdogan Aydin
Department of Graphic Arts
Anadolu University Graduate School of Fine Arts, June 2015
Supervisor: Assoc. Prof. Melike Tas¢ioglu

For ages, the book is a tool used for transfering the knowlegde. The book has been
developed with the innovation of the day brings, kept up with manking and become an
integral part of it. Book for a graphic designer, in any form, is a graphic design product

that should be designed for the correct transfer of information, emotion or idea.

In this study, printed books and e-books have been researched via graphic design
guidelines and principles. In the first section, printed book and e-book has been tried to
be introduced over their history and definitions, while in the next section, design
principles and the Gestalt Theory, were examined through book design examples. The
role and the importance of typography, page design, and grid systems were emphasized
in book design and tried to find out some mistakes that were made. In the third section,
the printed book and e-book have been questioned in terms of visual communication
and interaction. Issues like movement, time and third dimension have been discussed in
printed book and e-book designs and their roles at visual communication were tried to
be explained towards examples. At the conclusion chapter, findings related with

research and applications were given.

Keywords: Printed book, eBook, Codex, Hypertext, Interaction, Visual

Communication, Grid Systems, MultiMedia
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1. GIRIS

Kitap, ylizyillardir siiren 6mrii boyunca siirekli degisime ugrayan bir nesnedir. Bu
degisimin giinlimiizde kitab1 tasidig1 bi¢im, teknolojinin, internetle hizlanan iletisimin
ve cagimizin yasam tarzinin beraberinde getirdigi e-kitap bi¢imidir. Formu ya da tiirii
nasil olursa olsun, kitap bir tasarim tirliniidiir. Bu ¢aligmada kitap ve e-kitap tasarimu,

grafik tasarim ilke ve prensipleri acisindan incelenecektir.

Calismanin birinci boliimiinde, kitab1 ve e-kitab1 daha yakindan tanimak adina, kitabin
ve e-kitabin gelisimi ve tiirlerine yer verilmistir. Bu boliimde kitabin ve e-kitabin
tanimlar incelenmis, gelisen ve degisen bicimleriyle birlikte farkli tanimlari ortaya

konmustur.

Calisgmanin ikinci boliimii, kitap ve e-kitabin grafik tasarim ilkeleri bakimindan
karsilastirilmasin1  kapsamaktadir. Burada, temel tasarim ilkeleri, Gestalt Kurami,
katman, gecirgenlik ve renk, kitap ve e-kitap ornekleri iizerinden degerlendirilmistir. Bir
kitabin en Onemli Ogesi denilebilecek yaz1 karakterleri ve tipografisi, sayfa
diizenlemeleri ve grid sistemleri ornekler {izerinden yine bu bdliimde incelenmistir.
Yeni teknolojinin getirdigi kullanic1 etkilesimi nedeniyle olusan tipografik hatalar
ortaya konmustur. Kitabin elemanlar1 ve bu elemanlarin iki kitap bi¢imi arasinda

degisen islevsel farkliliklar1 bu boliimde islenmeye calisilmistir.

Ugiincii  béliimde, kitap ve e-kitap gorsel iletisim ve etkilesim bakimindan
karsilastirilmistir. Kitabin iiretim amaci, kullanic1 ya da okuyucusuyla iletisim kurarak
icindeki bilgiyi, fikri ya da duyguyu paylasabilmektir. Kitap ve e-kitabin, alicist olan
kullanicis1 ve okuyucusunun {lizerinde istenilen etkiyi biraktiginda saglikli iletisim
kurabildigi sdylenebilmektedir. Calismanin bu boliimiinde kitabin ve e-kitabin iletisim
ve gorsel iletisim olanaklar1 yine oOrnekler {izerinden degerlendirilmistir. Hareket,
zaman, ses, his ve liclincii boyutun kitap ve e-kitap tizerindeki varligi ve iletisimlerine

olan katkilar1 incelenmistir.



Dérdiincii boliimde ise ¢aligma boyunca edinilen bilgi ve deneyimler 151ginda kitap ve
e-kitap tasarimi i¢in tasarim caligmalar1 ortaya konulmustur. Bu kitap ve e-kitap
orneklerine konu olarak, “Nazim Hikmet’in Yap1 Kredi Yayinlar1 ve Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yaymlar1 ortakliginda 2013 yilinda 9. basim yapilan “Biiyiik Insanhk, Kendi
Sesinden Siirler” isimli siir kitab1 se¢ilmistir. iki kitap tiiriiniin de farkli ve kendine has
bicimsel 6zelliklerinden faydalanilarak ve kitap/e-kitap ve okur/kullanict iletisimi goz

oniinde bulundurularak tasarim ¢alismalar tiretilmistir.

1.1. Problem

Gelismekte olan e-kitap liretimi ve tasariminda, teknolojinin ve tasarim dogrularinin
heniiz doruk noktasina ulasamamasi nedeniyle bugiin hala beklenmedik pek ¢ok sorunla
karsilasilmaktadir. Bu sorunlarin bir kismu grafik tasarimi ve tasarimciyi ilgilendiren
boyuttadir. e-Kitap igeriginin etkilesimli hale gelmesi, tasarimci i¢in e-kitap tasarimini
daha karmasik ve daha az alisik oldugu bir zemin haline getirmistir, bu durumsa grafik
tasarimciy1 Uriin tasarimeist ve mimara yakinlastirmistir (Shaughnessy, 2009: 160 yer).
Siklikla tasarim bilgisi olmayan sadece yazilim ve miihendislik bilgisi olan kimseleri e-
kitap tasarimi yapar hale getirmistir. Bu durum gorsel ve iletisimsel kirlilik yaratan pek
cok e-kitabin piyasaya siiriilmesine sebep olmustur. Yeni bir mecra haline gelen e-kitap,
iretimi sirasinda tasarimciy1 bile zorlayacak sorunlarla yiiz ylize getirirken, tasarim
bilgisi olmayan birinin elinden ¢ikan e-kitabin dogru iletisim kurmasini beklemek yanlis

olacaktir.

Kitap, el yazmasi kodekslerden 15. ylizyilin “incunabula’lara, glniimiiz baski
teknolojisinin imkanlar1, ¢esitli miirekkep ve bigaklartyla iiretilmis Ozel iiretim
kitaplarindan ekrandan okunan sayisal etkilesimli bi¢cimine kadar her bic¢imiyle bir
tasarim {riintidir. Kitap degisse de kitabin tasarimci elinden ¢ikmasi gereken bir grafik
tasarim Urlinii olusu degismeyecektir. Tasarimc1 ve tasarim ilkeleri-dogrular1 gelisen
teknoloji ve tasarim {irtinleriyle birlikte evrilmeye devam edecektir. Degisik bilim ve
tasarim dallarini birbirine yaklastiran bir hal alan e-kitabin tasarimi, ylizyillardir kendini

kanitlamis baski-kitap tasarim tecriibesi ve bilgisi 1s1ginda degisik dallardan uzman ve



tasarimcilar birlikte caligsarak tretildiginde dogru tasarim ve zengin iletisim materyali
haline gelecektir. e-Kitabin, baski-kitap gibi ayni grafik tasarim ilke ve dogrularia
bagl kalinarak tretilmesi ve bir grafik tasarim {iriinii oldugu dolayisiyla bir tasarimci

iiretiminin sonucunda en dogru gorsel ve grafik anlatima ulasacagi unutulmamalidir.

1.2. Amag

Bu calismada, kitabin yeni bigimi olan e-kitabin geleneksel baski-kitapla tasarimsal
ogelerinin karsilastirilmast yontemiyle, gelismekte olan e-kitap tasarimina ve gorsel

iletisimine katkida bulunulmasi amag¢lanmuistir.

Bu dogrultuda;

* Kitap ve e-kitap tasarim ogeleri nelerdir?

* (@orsel iletisim ve grafik tasarim bakimindan bu ogelerin tasariminda dikkat
edilmesi gerekenler neler olmalidir?

* Tasarim ilkeleri yeni kitabin tasarimda nasil bir yol gostermektedir?

gibi sorulara kitap ve e-kitap Ornekleri ilizerinden karsilastirmalar yapilarak cevaplar

bulunmasi planlanmustir.

1.3. Onem

Kaynak taramasi sirasinda, genel anlamda tasarim 6gretimi ve kitap tasarimiyla ilgili
pek cok kaynak bulunsa da, 0zel olarak e-kitap tasarimina odaklanmis kaynaga
rastlanamamistir. Bu arastirmada, ilgili konudaki alan yazina katki saglayarak e-kitap
tasarimi yapacak tasarimcilara ve tasarimci adaylarmma kilavuzluk edilmesi ayni
zamanda tasarimci olmayip e-kitapla ilgilenen kimselere de e-kitabin, baski-kitap kadar
grafik tasarim iirinii oldugunun ve e-kitap iiretiminde tasarimin ne denli 6neme sahip

oldugunun fikrinin verilmesi umulmaktadir.



1.4. Siirhiliklar

Insanlik i¢in faydali, kalic1 ve siirdiiriilebilir bir ara¢ olan kitap, sadece bir ara¢ olmanin
otesinde oldukc¢a genis bir konudur. Civi yazisi tabletlerden, el yazmasi tomarlara,
kodeks formundaki kitaptan e-kitaba, konusuna, tiiriine ve bigimine gore gecmisten
gilinlimiize sayisiz kitabin varligi ve farkli mecralar icin liretilmis sanat, sanatci kitaplari
ve nesne kitap gibi pek ¢ok tiirii de diisiiniildiigiinde kitabin ne kadar katmanli ve derin
bir yapiya sahip oldugu anlasilmaktadir. Konunun derinligi de goz Oniinde

bulundurularak bu calisma, kitabin tasarimi ve gorsel iletisimiyle sinirlandirilmistir.

Kitap, temelde igerigi tasiyan bicimdir. Igerik yani bilgi, yazar tarafindan
olusturulmaktadir. Bu ¢alismada, yazim, bilginin olusturulmasi ve yazardan ¢ok kitap
incelenmeye calisilmistir. Bunun nedeni metne, bilgiye ya da igerige kitap
denilmeyisidir. Lyons, yazar, kitap ve icerigi ayrimini “yazarlar kitaplar1 yazmaz, onlar
metni yazar (2011: 12)” seklinde ifade etmektedir. Yazarin iirettigi icerik olan metin,
editor, tasarimci, illiistrator ya da yayinci tarafindan sekillendirildikten sonra kapagi,
sayfalar1 ve sirt1 olan bir kitaba dontismektedir. Bu nedenle ¢calismada, metin ve yazar
yerine, var olan bilginin sekillendirilmesi, tasarlanmasi ve gorsel iletisimine yer

verilmis ve incelemeler tasarim agirlikli 6rnekler tizerinden yapilmistir.

Bugiin kitabin yeni bi¢imi e-kitap, heniiz hikayesinin ¢ok basinda olmas1 sebebiyle net
bir tanima sahip degildir ve e-kitap denildiginde akillarda olusmus bir bigim
canlanmamaktadir. Dolayisiyla siklikla uygulamalar (applications), e-kitap adiyla
tanimlanmakta veya e-kitap basligi altinda (ne tam olarak e-kitap ne de uygulamaya
karsilik gelen) melez Triinlerle karsilagilmaktadir. Bu belirsizlik nedeniyle zaman
zaman caligmanin igindeki e-kitap Orneklerinde uygulamalara (applications) yer
verilmistir. Ayrica incelenen e-kitap Ornekleri, siradan insanin ulasabilecegi, internet
iizerinden satin alinabilir durumdaki tasarim ve teknolojisi bakimindan gelismis

sayilabilecek e-kitaplarla sinirlandirilmistir.

Calisma kapsaminda baski-kitap ve e-kitap uygulamalari tiretilmis ve karsilastirilmistir.
Bu uygulamalar var olan hazir igerik iizerinden iretilerek yeni bir tasarim uygulamasi
gerceklestirilmistir. Yapilan iki uygulamada, iki mecranin igerigi sunus bi¢imleri en

acik, dikkat ¢ekici, kolay iiretilebilir ve ulasilabilir sekilde gosterilmeye caligiimistir.



BIiRINCIi BOLUM

KITAP ve e-KIiTAP TASARIMININ TARIHSEL GELIiSIMi

1. KIiTABIN TANIMI ve TARIHI

1.1. Yazidan Kitaba

Okunan, yazilan, sevilen, nefret edilen, elle tutulan, gozle goriilen, mihraba tasinip
Optilen, toplu kiyimimna girisilen, kitleleri aydinlatan, egiten, gelistiren, degistiren,
inandiran, bazen kandiran, i¢indekinin dogrulugu insanin dogruluguna orantilanan,
sayisiz kere el degistiren, kirilmasin denilenleri yirtilmis sayfalarina saran, arasinda
cicek kurutulan, yasaklanan, saklanan, hediye edilen, hobilerin arasinda mutlaka yer
alan, 1yiye-dogruya bazen kotiiye-siddete merak sardiran kitap, her seyden once imal
edilmis bir iiriin, ticari bir mal ya da sanat degeri olan bir nesnedir. Bu nesne, i¢inde
tasidig1 metinle vardir ve i¢indekini saklayip, koruyup, yaymakla ytikiimliidiir. Kitap bir
nesne olmasina karsin okuruyla iletisime gecer. “Kitap, tam olarak anlamini1 okurlarin
elinde kazanir. Tam kitap ancak, okunmus olan kitaptir (Labarre, ¢eviri, 1994: 9)”.
Kitap ve igerigi, okura, okuyucuya hatta her okumaya gore degismektedir. Iyi bir kitap
bizimle birlikte biiylir ve yaslanir fakat bizim tersimize Olmez, gelecek nesillere

aktarilip giin gectikge degerlenir.

Kitap kelimesi, Ingilizce “book” kelimesinin Eski Ingilizce’deki kokii “beech tree”den
yani “kaym agaci” kelimesinden gelir. Kelime kokiiniin kaymn agaciyla baglantisi

Saksonlar ve Almanlarin yazi tahtas1 diye gegen kayin tahtalar1 iizerine yazmalaridir



(Haslam, 2006: 6). Kitabin asirlardir degismez bicimi olmus kodeks ise, daha sonralari
“code of laws”, yani “yasalarin bulundugu kitap” teriminin kisaltilarak kullanimi olan,
agac kabugunun Latincesi “caudex ten gelir. Bugiin elektronik versiyonlarinin bile
gorsel ve isitsel olarak taklit etme gereksinimi duydugu, kitabin sayfalarina verilen
“yaprak” terimi ise Misir’da yazi yazmak ic¢in kullanilan palmiye yapraklarindan

iiretilmis papiriisten gelmektedir (Haslam, 2006: 6).

“Insanin i¢inden sdyle demek geliyor: Kitap, okunan bir nesnedir. Yanls. Gazete
okunur ve gazete kitap degildir; tipki1 mektubun, mezar tasinin, bir eylemdeki pankartin,
etiketin ya da bilgisayar ekranin da olmadigi gibi” (Eco ve Carriere, ¢eviri, 2012: 233).
Tarih boyunca varligim1 ve en giivenilir veri depolama kaynagi olusunu kanitlamig
kitabin tanimi olduk¢a genis ve yasami boyunca gecirdigi devrimler nedeniyle

degiskendir. Bugiin yapilan tanimlarin ¢ogu kodeks formuna dayalidir.

“Yazili ya da basili bir metne dayanak olarak ise yarayan bir¢ok yapragin bir araya
gelmisi”; ya da, Malo Renault’nun, 1931°de, ‘art du livre” adl1 yapitindaki taniminda: “Bir
arada dikilmis ve ortak bir kapak i¢gine konmus basili defterler”; ya da, “Grand Larousse
Ansiklopedi’deki tanimda: “Dikilmis ya da ciltli olarak bir araya getirilmis basili yapraklar
biitiinii” (Labarre, ¢eviri, 1994: 7)”.

Kitap yukaridaki tanimlarin aksine, bi¢iminin disinda igerigiyle, igerigini yaymasiyla ve
saklamasiyla ve okuyucusunun kendisini rahatca kullanarak yine icerigine kolayca
ulagsmasiyla var olmaktadir. Haslam’mn “Kitap, bilgiyi, koruyan, bildiren, agiklayan,
zaman ve mekan boyunca okuyucu kitlesine ileten basili ve ciltli sayfalar dizisinden
olusan bir tasiyicidir” tanimi bu anlamda kitabin igerigiyle birlikte var oldugunu

vurgulamaktadir (2006: 9).

Kitab1 sadece basili Orneklerle degerlendirmek biiyiik bir ustalikla {iretilen el
yazmalarina haksizlik olacaktir. Uretim bicimi kitabin amacma gore degiskenlik
goOstermesine ragmen, el marifetiyle iretilmis tek biri ya da binlerce basilmist kitap
olmaktan hicbir sey kaybetmez. Tiirk Dil Kurumu, kitab1 ciltli ya da ciltsiz olarak bir

araya getirilmis, basili veya yazili kagit yapraklarin biitiinii ya da herhangi bir konuda



yazilmus eser olarak tanimlamistir'. Kitap, hangi formda olursa olsun, giinliik yasamin
ayrilmaz pargasi ve bilgiyi sonsuza tasiyan malzemedir. Seriiveni boyunca zamanin
getirdigi ihtiyaclar ve teknolojik gelismelerle pek ¢ok kez form degistirerek insanligi
aydmlatmistir. Bu form degisikleri, biiyiik kitleleri etkileyen, aligkanliklar1 yikan ya da
yenilerini kazandiran degisimlerdir. Kitab1 ve degisimini anlamak icin gelisimini daha

yakindan gézlemlemek yerinde olacaktir.

Gérsel 1. New York Metropolitan Sanat Miizesi’nde sergilenen MO 3100-2900 Jemdet Nasr
donemine ait Mezopotamya kil tableti.

Gorsel 2. MO 7. YY‘da Akad dilinde yazilmis olan “Gilgamis Destan1”.

" http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.52fe34b
b23d883.97444661 (erisim: 14.02.2014)



Kitabin kullanilmaya baslandigi tarih kesin olarak bilinmese de Mezopotamya’da
bulunan kil tabletler ilk drnekler sayilmaktadir (MO 3000). Mezopotamya’da yasayan
Stimer ve Akadlar kil tabletler iizerine kamis ve tahtadan yapilan kalemlerle ¢ivi
yazisina benzer bir resimyazi icat etmislerdir. Latincede ‘“¢ivi” anlamima gelen
“cuneus” kokiinden tlireyen “cuneiforme” yani “civiyazisi” deyisi buradan
kaynaklanmaktadir (Jean, c¢eviri, 2012: 15). Bir kartvizit biiyiikliigiinde olan ve hesap
kayitlar1 i¢in kullanilan bu kil tabletler yazim isleminden sonra giineste bekletilerek
kurutulmuslardir (Lyons, 2011: 16). Siimer iilkesinin Uruk kenti tapinaginda bulunan
ilk kil tabletler biiylikbas hayvan ve tahil ¢uvallar listelerinden olugmaktadir (Jean,
ceviri, 2012: 13). Civi yazis1 daha sonralar1 yasal anlagmalar, tanrisal yazitlar ve
oykiiler gibi degisik amaglarla da kullamilmistir. MO 7. yiizyi1lda Akad dilinde yazilmis
olan “Gilgamis Destan1”, (Gorsel 2) Siimer kenti Uruk’un mitolojik krali ve onun

......

17).

Gorsel 3. MO 1792-1750 yillar1 arasinda hiikiim siiren Kral Hammurabi’nin toplumsal diizen ve
adaleti kurmak i¢in sug ve cezalar1 yazili hale getirdigi “Hammurabi Kanunlar1”.



“Mezopotamyalilar, igerisinde din, matematik, tarih, hukuk, tip ve astronomi gibi
bilimler hakkinda binlerce tablet bulunan kiitiiphaneler kurmuslardir. Kil tabletler
iizerine kaydedilmis siirler, mitler, destanlar ve efsaneler edebiyatin baslangici
sayllmaktadir. (Meggs ve Purvis, 2012: 11)” Olgiimler ve agirliklar tek tip haline

getirilmis ve yazitlarla garanti altina alinmistir.

Hammurabi Kanunlar;, MO 1792-1750 yillari arasinda hiikiim siiren, toplumsal diizen ve
adaleti kurmak i¢in sug ve cezalar dile getirdi. Hukuk kurallar1, anma amaciyla kullanilmig
2.5 metre uzunlugundaki dikilitas, yazit veya levha iizerine 6zenli ¢ivi yazisiyla yazilmistir.
Dikilitag yirmi bir siitunla 1zgara edilmis 282 yasay1 i¢cermektedir. Anitlar, Babil’deki
Marduk’un ana tapinagi ve diger sehirlere inga edilmistir. Kesin tarzda yazilmisg, sert

cezalar netlik ve kisalik ile ifade edilmistir. (Meggs ve Purvis, 2012: 11).

Yazicilar, Babil ve Asur’da okuma yazma bilmeyen krallar ve saraylilardan daha giiclii
bir soylu smif olusturmuslardir. Eski Mezopotamyalilar i¢in ¢ivi yazisim1 okumak ve
yazmak zor bir istir ve sadece gostergeleri ¢izmeyi, sozciikleri okumay1 ve degisen

anlamlar1 ¢6zmeyi bilen ayricalikli bir kesim tarafindan yapilabilmistir.

Misirhilar, Stimerlilerden farkli olarak konusma dilinin neredeyse tamamini aktarmis
olduklar1 hiyeroglif denilen i¢ginde resim 0zelligi tasiyan simgelere yer verilmis, gorsel
olarak da oldukca zengin bir yazi dili kullanmiglardir. Yazinin karakterlerini belirten
“hiyeroglif” sozciigii, Yunanca “kutsal” anlamina gelen ‘“hieros” ve ‘“kazimak”
anlamina gelen “gluphein’ kokiinden olugsmakta ve aslinda “tanrilarin yazisi” anlamina
gelmektedir (Jean, ceviri, 2012: 27). Ik hiyeroglif MO 3100 yillarinda Kral Menes
donemine aittir (Meggs ve Purvis, 2012: 12). Eski Misirda hiyeroglifler, tapinak
duvarlar1 ve mezar taglarina tanrilarini yiiceltmek i¢in kullanilmalarinin disinda kendi
tarithlerini kaydetmeye, hiikiimdarlarinin soyagacini ¢ikartmaya ya da Siimerlerdeki gibi

muhasebe ve hukuk kurallarin1 kaydetmelerine olanak saglamistir.

Ozdeyisler, tanrilara ve hiikiimdarlara ilahiler, tarihsel hikayeler ve macera romanlari,
ask sarkilari, destansi siirler ve masallar gibi birgok edebi iiriin verilmistir ve bunlarin

en bilineni, gorsel 4.’de goriilen, MO XIV. Yiizyilda hiyeroglif harflerle yazilmig



“Oliiler Kitab1”dir. Cenaze sirasinda bir rahip tarafindan okunan ve &liiyle birlikte
mezara konulan bu kitap, papiriis, deri ya da parlak renklerle boyanmis keten stislerle

hazirlanmig bir rulodur (Jean, ¢eviri, 2012: 33).

Gorsel 4. MO XIV. yiizyilda hiyeroglif harflerle papiriis iizerine yazilmis “Oliiler Kitab1”.

Hiyeroglifler, kazindiklar1 taslarin disinda, esnekligi ve inceligiyle kullanim kolaylig:
saglayan papiriisler iizerine yazilmislardir. Papiriis, Nil deltas1 ve vadisinde bolca
yetisen, suyun disina dort buguk metreye kadar biiyiiyebilen bir bitkidir. Bu bitkinin
kabugunun soyulup i¢ 6ziinden uzunlamasina kesilen ince seritlerin bir boliimiiniin yan,
diger boliimiiniin dik acili olarak yerlestirilmesi ve daha sonra islatilip tek bir yaprak
gorlintiisii alana kadar doviilmesi ya da preslenmesi sonucu papiriis denilen kagida
benzer malzeme elde edilir. Glineste kurutulduktan sonra fildisi ya da tas parlatici ile
pliriizsiiz hale getirilen papiriisiin en uzun yapragi 49 cm. ol¢iilmiistiir ve en fazla yirmi
yaprak birbirine yapistirilarak, 6n yiizii igce doniik olacak sekilde tomar bigimine
getirilmistir (Meggs ve Purvis, 2012: 16). Uretimi Misir’in tekelinde olan papiriis, biitiin

Akdeniz havzasina ihrag edilerek Misir i¢in 6nemli gelir kaynagi olmustur.

MO 2000 yilinda ortaya ¢ikan ve MO 200-MS 200 yillar1 arasinda tutarli bir sisteme
oturtulan Cin yazisi, sadelesmeye giden degisiklikler disinda, bugiin de okunup yazilan

bir yaz1 tliriidiir (Jean, g¢eviri, 2012: 45). Erken donemlerinde kehanet niteliginde
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anlamlara sahip oldugu sanilan Cin yazisi, ¢izimler, piktogramlar ve piktogram
bilesenlerinden olusmaktadir. Her harfin kare icine yerlestirildigi bu yazida tek bir ses,
yazilis bicimine gore bircok farkli anlama gelebilir (Jean, ¢eviri, 2012: 49). Kaligram
denilen gostergelerden olusan Cin yazisinda, anlam zenginligi ve farklili§1 géz 6niinde
bulunduruldugunda yazmsal dilin, sézel dilden daha zengin oldugu sonucuna

varilabilmektedir.

Cin yazisinin kullanildigi, islem gérmiis bambuyla {iretilmis ilk kitap Orneklerine
“Jiance” ve “jiandu” ad1 verilmektedir. 20 cm. ya da 70 cm. uzunluklarinda kesilen
bambunun dis kabugundan ayrilip, uzunlamasina tekrar kesilmesiyle elde edilen seritler,
ateste kurutulduktan sonra yazi i¢in uygun ince bambu tabletler haline getirilirdi. Bu
ince bambu ya da agac¢ seritlerin iizerine miirekkeple yazilip rulo haline getirilen ve
daha sonra ipek, kenevir veya deri bir kordon ile baglanmis “jiance” ve “jiandu” adi
verilen bu ilk kitap orneklerine MO 6. yiizyilda rastlanmaktadir (Lyons, 2011: 18).
Ciirtime ya da miirekkeplerinin solmasi nedeniyle bugiine ulasan “jiance” olduk¢a azdir
ancak kagidin icadindan ¢ok sonra bile kolay ve ¢okca iiretilebilmesi sebebiyle yazida
bambu kullanimina devam edilmistir. Dokuma ipegin icadindan sonra oldukca agir olan
bambu seritlerin yerine yazi i¢in ipek denenmis ancak yiliksek maliyeti yiiziinden kagit

gibi etkin olarak kullanilamamustir.

Ts’ai Lun, MS 105 yilinda dut agaci kabugu, kenevir ve balik ag1 gibi dogal lifleri
kullanarak kagidi icat etmistir (Meggs ve Purvis, 2012: 37). Cin’deki kullaniminin 2.
ylzyilinin sonlarma dogru arttig1 sanilan kagit, en i1yi kaliteye keten lifinin emistirme
yontemiyle yikanip ezildikten sonra su ve nisastayla karistirilmasi sonucu elde edilen
hamurun kullanimiyla ulasmistir (Jean, ¢eviri, 2012: 95). Kagit ilk yillarinda ipek veya
bambunun ucuz bir kopyasi olarak goriilse de zaman gectikce hafifligi, ekonomik
iiretimi ve ¢ok yonliiliigii sayesinde biiylik onem kazanmistir. Cinliler sir gibi sakladigi
kagit yapimini iilkelerine giren Mogollara O6gretmisler, Mogollar Semerkant’taki
Iranlilara, Iranlilar Arap tiiccarlara, Araplar da Ispanya ve Sicilya’ya kadar bu bilgiyi
ulastirmislardir (Jean, ceviri, 2012: 95). Kagt iiretimi, Ispanya ve italya’da 13. yiizyilin
sonlarina dogru baglamustir. Kilise ve kutsal metinleri, islam diinyasiyla birlikte anilan

kagittan uzak kalmistir (Drucker ve McVarish, 2009: 48-49).



Gorsel 5. 618-907 yillar1 arasindaki T'ang hanedani donemine ait ahsap oyma kalip.

Gorsel 6. Hareketli harf baskisi i¢in {iretilmis bakir harf kaliplari.

Cinlilerin kagittan sonra insanliga kazandirdigi 6nemli buluslardan bir baskasi da 8.
ylzyilin ortalarina dogru tahta kalip baskiy1 icat etmeleridir. Tahta kalip baski,
miirekkep siiriilmiis oyma kalip lizerine yatirilan kagidin arkasinin ovulmasiyla, kagidin

bir yiiziine basim yapilabilen baski tiiriidiir. Budist metinler ve gorsellerin ¢ok sayida
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cogaltilma ihtiyaci tahta kalip baskinin hizla yayilmasini tegvik etmistir. 1900’li yillarin
basinda yapilan kazilarda ortaya ¢ikan MS 868 yilina ait tahta kalip ilizerine yiiksek
baski1 teknigiyle tiretilen “Diamond Sutra” ilk basili kitap olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
5 metre uzunlugunda ve 30 cm. yiiksekliginde, yaziyla gorseli birlikte barindiran tomar
formundaki bu kitap Buddha ile diyaloglar1 icermektedir (Meggs ve Purvis, 2012: 41).
Cin yazicilari, MS 1100 civarinda hareketli harf sistemini ilk kez gelistirir, ancak bu
gelisme Cin alfabesindeki birbirinden farkli ve ¢ok sayidaki karakterler sebebiyle etkin
bir bicimde kullanilamaz. Bu nedenle hareketli harf teknolojisi Cin’de, Gutenberg’in
dort yiiz yil sonra Avrupa’daki yeniden kesfiyle aymi Olglide devrim etkisi

yaratmamistir.

Gorsel 7. 11k basili kitap olma 6zelligi tastyan MS 868 yilma ait “Diamond Sutra”, tahta kalip
iizerine yliksek baski teknigiyle iiretilmistir.



Civi yazisi, hiyeroglif veya Cin yazisinda bulunan karakterler, sozleri ya da heceleri
sembolize etmektedir. Bir alfabe ise her karakterin bir sese isaret ettigi gostergeler
biitliniidiir. Okuma ve yazma bilmek bir alfabeyle ¢cok daha kolaydir ¢iinkii otuz kadar
gosterge yan yana getirilerek dilde bulunan tiim kelimelerin yazilip okunabilmesini
saglamaktadir. Fenikelilerin MO 1500’lerde kesfettikleri alfabe insanlik admna tam bir
devrimdir. Sesli harflerin yer almadigi Fenike alfabesi tamamen soyut yirmi iki

karakterden olusmaktadir (Meggs ve Purvis, 2012: 22).

Cogunlukla tiiccar ve denizci olan Fenikeliler, Dogu Akdeniz halklariyla ticaret yapmis
bu sayede de alfabelerinin taninma olanag: artmistir. Aram, Ibrani ve Arap yazis1 dogru
veya dolayli olarak Fenike yazisindan tliremistir ve bu dillerde oldukca az sesli harf
bulunmasi nedeniyle sesli harflerin yer almadig1 Fenike alfabesine uyum saglamalari
zor olmamuistir. Ancak ¢ok sayida iinlii harf barindiran Yunanca i¢in Fenike alfabesi tam
olarak uygun olmamis ve Yunanlilarin bu alfabeye bazi eklentiler yapmasini

gerektirmistir.
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Gorsel 8. Latin alfabesinin gelisimi.

Yunanlilarin Aram alfabesindeki baz1 harfleri sesli harf yerine kullanmasiyla, MO 5.

ylizyila dogru on yedi iinsiiz ve yedi iinlii ile yirmi dort harften olusan biiyiik ve kiiclik



harflerin de kullanildig1 Yunan alfabesi dogmustur (Jean, ¢eviri, 2012: 52-62). Sagdan
sola dogru yazilan Sami dillerinin tersine Yunanca soldan saga dogru yaziliyordu
(Lyons, 2011: 24). Baslangigta Fenikelilere ait olan alfabe Yunanlilarin gelistirdigi
bicimi ve kullanimiyla bugiin yaygin olarak kullanilan dillerin alfabelerine benzer
ozellikler tasir hale gelmistir. Bdylece yazinin ve yazinsal igerikli pek ¢ok kitabin ana

Ogesi olan alfabe yani yazi tam anlamiyla ortaya ¢ikmustir.

Gorsel 9. Pargomen yapimi.

MO 190 yillarinda papiriise alternatif olarak hayvan derilerinden iiretilen ve iki tarafina
da yaz1 yazilabilen parsomen kullanilmaya baslanmistir (Becer, 2006: 90). “Parsémen”
sOzcligi Yunanca Bergama derisi anlamina gelen “pergamene” sozcligiinden
tiremistir. Bunun nedeni Misirlilarin  Anadolu’daki Bergama’ya papiriis vermeyi
reddetmesi iizerine Anadolu’daki yazicilarin alternatif olarak parsomeni icat etmesidir.
Parsomen yapiminda hammadde olarak hayvan derisi kullanilmistir. En kaliteli
parsomen buzagi derisinden elde edildigi i¢in 6nemli el yazmalarinda buzag: derisinden
iiretilenler kullanilmustir. Uretim ydntemi derinin iyice temizlenmesi, tabaklanmasiyla
baslamakta, bicagin keskin tarafi ve ponza taslari yardimiyla piiriizsiizlestirilmesiyle
sonlanmaktadir. Parsdmen, papiriise oranla daha dayanikli, hayvan derisinden iiretimi

ve tekrar kullanilabilirligi nedeniyle de ekonomiktir.



Yunanlilarin Roma Imparatorlugu tarafindan istila edilmesi ve tiim bilim adamlariyla
kitaplarinin Roma’ya taginmasi sonucu Roma kitabin yeni merkezi halini almistir.
Etriiskler tarafindan Roma’ya getirilen Yunan alfabesi, Romali komutanlarin zaferlerin
kutlamaya yonelik yirmi bir harften olusan anitsal bir alfabe haline getirilmistir (Becer,

2006: 90).

Papirtiis, tabakalar halinde kesilerek kodeks adi verilen sistemde bir araya getirilmeye
baslanmistir. Boylece tarihte ilk kez kitap bugiin kullanilan bi¢imini almistir. Bu,
kitabin birinci derecede 6nemli degisimidir, ve belki de, tarihe Gutenberg’in yaptiracagi
degisiklikten daha 6nemlidir ¢iinkii bu degisiklik kitabin bigimi iizerinde etkili olmus ve

okurun fiziksel durumunu tiimiiyle degistirmistir (Labarre, ¢eviri, 1994: 16).

1.2. Tomardan Kodekse

Ik cagda kitabin geleneksel formu Latince’de “volumen” adi verilen tomardir. Tomar,
ylzyillar boyunca kullanilmasina ragmen aslinda bir kitabin kullanislili§i agisindan
oldukca zahmetli bir formdur 6rnegin bir tomar1 okumak i¢in okuyucunun iki elini
kullanarak tomar1 yana dogru agmasi gerekmektedir. Bugiine ulasan bazi1 tomarlarin on
metre uzunlugunda (Lyons, 2011: 35) oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda okurken
not almak, bir bolimden digerine ge¢mek gibi kodeks formunda oldukc¢a kolay

yapilabilen basit hareketleri uygulamak ¢ok zahmetlidir.

[ JTIDC

Gorsel 10. Kitabin tomardan kodeks formuna kadar gegirdigi bigimsel degisim.




MS 2. ve 4. yiizyillar arasinda, tomarin yerini gitgide, i¢ i¢e konan ve kirilarak birbirini

izleyen formalar olusturan “kodeks” aldi1 (Labarre, ¢eviri, 1994: 16).

“Yaratic1 hayal giicii kodeks formundaki kitabi, cilalanmig aga¢ poliptikten ve papiriis
tomar1 kitaptan gelistirme ihtiyaci duymustur... Insanhgin en biiyiik hamilerinin adi
taninmamis ve bilinmemigstir; tekerlegin mucidi, alfabenin mucidi. Bunlarin aralarina
kodeksin mucidini de koymaliyiz (Kilgour, 1998: 52)”.

Erken Hristiyanlar kodeksi ilk kabul edenlerdir ve Incil’in ilk papiriis kodeksleri MS 2.
ylizyildan kalmistir. Yahudilerin geleneksel olarak okudugu Tevrat tomar formundadir;
Hristiyanlar, kodeks kullanarak yazmalarinin fiziksel formunu Tevrat’tan ayirmak
istemis olabilirler (Lyons, 2011: 36). Avrupa’da 5. yiizyildan 15. yiizyildaki Ronesans’a
kadar, “Yunan ve Roma uygarliginin klasik &gretileri bir tarafa atilmis, Hristiyan
manastirt egitim ve Kkiiltiirin merkezi konumuna getirilmistir ve bilgi saklama
gereksinimi, “manuscript” ad1 verilen elyazmalarinin ¢ikmasina neden olmustur (Becer,

2006: 91)”.

Cagin saheseri olarak adlandirilan Gérsel 11.°deki “The Book of Kells”, MO 800
civarinda Iona Ada Manastirinda, sayisiz saatler calisilarak ii¢ yiiz kirk folyodan
iiretilmis biiyiik bir Incil’dir. Manastir yazihanesindeki sade, miinzevi ¢evre ve sessizlik
kuralindan, bagimsiz sayfalar iizerine bolca calisilan canli renk ve formlar kontrast
olusturarak ayrilmaktadir (Meggs ve Purvis, 2012: 49). ilk harfleri zengin dekore
edilmistir ve onemli pasajlara dikkat ¢ekmek i¢in bazi harfler kiiclik kirmizi noktalar
veya sofistike bicimde birbirine gegirilerek vurgulanmaktadir. Igerisinde biiyiik bir
ustalikla styah, kirmizi, mor ve sar1 kullanilarak detaylandirilan Hristiyanliga ait
semboller, Isa, Meryem ve havariler gibi insan figiirleri, mistik yaratiklar ve cesitli

hayvan figiirleri gibi siislemeleri barindirir (Lyons, 2011: 43).



Gérsel 11. MO 800 civarinda Iona Ada Manastirinda, ii¢ yiiz kirk folyodan iiretilmis “The Book
of Kells” isimli Incil’in sayfa tasarimlari.



Onceleri papiriis ve kagidin icadina kadar parsomen kullanilarak iiretilen kodeks
sayfalarinin iki yiizii de yazi i¢in kullanilmistir, bdylece tomardan daha fazla yazi
kaydedilebilmis ve kullanilan malzemeden ekonomi saglanmistir. Kodekse eklenen
sayfa numaralari, baslik, neyin nerede oldugunun kolayca bulunmasini saglayan indeks
ve kitap ayraci gibi parcalar1 kitabin kodeks formu i¢inde sagladigi avantajlardandir.
Kodeks, tomardan ¢ok daha verimli, kullanigh ve taginabilirdir. Kitabin bugiinkii hali ve
bicimiyle bilgiyi saklayip yaymaktaki maharetini yiizyillardir ispatlamis kodeks formu
icin Umberto Eco, “Kitap nesnesinin etrafindaki ¢esitlemeler bes yiiz yil1 agkin siiredir
onun ne islevini degistirdi ne de sentaksini. Kitap tipki kasik, ¢ekic, tekerlek veya
makas gibidir. Bir kere icat ettikten sonra daha iyisini yapamazsimiz” demistir. (2012:

16).

Kodeks, 2. yiizyildaki mucitlerinin hayal edebildiginden c¢ok daha esnek oldugunu
kanitlamistir. Daha fazla sayidaki toplum talebine cevap verebilmek icin kitabin, onun
yeni kollar1 olan gazetelerin ve dergilerin giderek artan hizda yayginlastiriimasi,
tanittmindan 1200 y1l sonra kodeksin el yazmasi gibi mekanik baskida da gosterdigi
yeterlilik onun yeniliklere agik oldugunun gostergesidir (Kilgour, 1998: 49). Ancak
kodeksin acik¢a ortada olan avantajlarima ragmen, tomar kullanimi bazi sosyal

cevrelerde asirlarca devam etmistir.

1.3.  Gutenberg ve Kitap Basimi

Ik olarak Cinlilerin icat ettigi ve aslinda yiizyillardir bilinen baski makinesi, iiziim
sikmak, kagit parlatmak ve kumaslar iizerine baski yapmak gibi isler i¢in zaten uzun
seneler boyunca kullanilagelmistir. Ayrica Cinliler 11. yiizyildan, Koreliler ise 14.
ylizyildan itibaren tahta kalip baskidan faydalanmistir. Hatta Gutenbeng’in icadindan iki
ylizyll once Koreliler muhtemelen ilk hareketli harflerini metalden yaparak
iiretmislerdir fakat bu teknoloji Dogu Asya’da Kore ve Cin kagidinin metal harfle bask1

yapilamayacak kadar ince olmasi nedeniyle yayginlasamamistir (Lyons, 2011: 58).



Gutenberg ise 1450’lerde biitiin bu gelisimlerden habersiz, uzun ugraslar sonucu baskiy1

Avrupa’da tekrar kesfetmistir.

Yasami hakkinda ¢ok fazla bilgiye sahip olunmasa da, asil ad1 Johann Genfleisch olan
Gutenberg’in, 14. yiizyill sonralarinda Mainz’da dogdugu, bir siire Strasbourg’da
yasadigi, daha sonra tekrar Mainz’a dondiigii ve bu yillar arasinda devamli olarak kitap
iretimini gelistirmek icin ortaklariyla birlikte ¢alistigi bilinmektedir. Hatta 1455°te
kitap tiretimi i¢in gerekli olan malzemeleri saglamak adina borg aldig1 finansérii Johann
Fust’la taahhiitlerini yerine getiremedigi i¢in davalik oldugu ve tiim hayati boyunca
cektigi birgok sikintiya ragmen ugrastigi tipo baskiy1 hayatinin sonlarina dogru basariya

ulastirdig1 hakkinda tarihe gecenlerdendir. (Kilgour, 1998: 85)

Gutenberg’in baski1 yonteminde, harflerin dokiimii i¢in olduk¢a yumusak ancak yiizlerce
kez basima dayanacak sertlikte, eridiginde genlesmeyecek ya da daralmayacak, harf
kalibina dokiildiikten sonra da soguyup katilagsacak bir metal gerekmektedir. Gutenberg,
ylzde seksen kursun, yiizde bes kalay ve yiizde on bes antimonu karistirarak benzersiz
bir alasim gelistirmistir (Meggs ve Purvis, 2012: 73). Bu alasim sayesinde dokiilen her
harf karakteri her yone paralel esit yiikseklikteki zemine dizildikten sonra baski

yapilabilmektedir.

20



Gorsel 12. Kurk iki satirlik Gutenberg Incili, tipo baskiyla iiretilen kitaplarm ilki sayilmaktadir.

Geleneksel tipo baskiyla tiretilen kitaplarin ilki sayilan eser, kirk iki satirlik Gutenberg
Incili’dir ve dizgisi ve basimu iki yil1 asmistir. Gutenberg bu incil’den yiiz ellisi kagida,
yaklagik olarak bes bin dana derisi gerektirmis olan otuzu parsdmene olmak iizere yiiz
seksen ornek tlretmistir (Lyons, 2011: 57). Her sayfanin bas harfi, el ile, biiyiik harf
olarak calisilmis ve ustalikla siislenmistir. Gutenberg kullanacagi miirekkepte doygun
bir siyah yakalamak icin bir¢ok formiil denemistir. Uretim sayilarindan da anlasilacag:
gibi tipo baskiya gereken piiriizsiizliige ve esneklige parsomen yerine kagidin sahip

oldugunu fark ettigi goriilmektedir.
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Gorsel 13. Incunabula 6rnegi olan bu kitap, 1475 ve 1479 arasinda Mantua ¢alisan bir yazici
olan Johann Schall, tarafindan basilan {i¢ kitaptan biridir.

Baslangicta matbaa, el yazisinin devami niteliginde degerlendirildigi i¢in hak ettigi
degeri gormemistir. Zaten, Gutenberg, yaptigin1 daha ucuza mal etmek ve resmin basta
gelen yeri olan aga¢ oymalarii ¢ogaltmak ya da sayisini arttirmak i¢in degil, basili
yapitlarin seciminin de ortaya koydugu gibi, elyazmalarmi c¢ogaltmak amacini
giidiiyordu (Labarre, ceviri, 1994: 56). Oyle ki, baskiya mal edilen elyazmalarm
kopyalama gorevi, 15. yiizyillin kendi kitap tiirii olan baski ve el yazmasini bir arada
barindiran “incunabula”y1 ortaya ¢ikarmistir. Oncelikle matbaaci siisleme yapilacak
alanlar1 bos birakarak baskiyr yapmis, daha sonra tezhipgiler ve hattatlar ortak bir
caligmayla renk ve silislemelere yogun olarak yer verilen sayfa ilk harflerini

iretmislerdir.

15. yiizy1l Ronesans Hareketleriyle birlikte Antik Yunan ve Roma’ya karsi ilginin
arttig1, tim o dénem klasiklerinin yeniden basildigi ve okundugu bir donem olmustur.
Baski inanilmaz bir hizla Avrupa’ya yayilmistir. 1480°de yliz ondan fazla sehirde baski
yapiliyordu. Venedik, 1480 ile 1482 yillar1 arasinda yiiz elli alti baski yayimlayarak
“baskinin baskenti” haline geldi. Yiizyilin sonunda iki yiiz otuz alti sehir baski

yapabiliyordu ve 35.000 basili kitap yayimlanmisti (Kilgour, 1998: 93). Okuma
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thtiyacinin getirdigi gelisimle bagimsiz font dokiimhaneleri kurulmus buna bagli olarak
yeni yazi karakterleri iiretilmistir. Gotik karakterler yerine Roman yazi karakterleri
tasarlanmaya baglanmistir. 15. yilizyilin pek cok yazi karakteri Nicholas Jenson
tarafindan tasarlanmistir, onun tasarimlarin1 digerlerinden ayiran en biiylik 6zellikleri

rahatca okunabilir oluglaridir.

Gorsel 14. Nicholas Jenson’un tasarladigi yazi karakteri.

Gorsel 15. Nicholas Jenson tarafindan 1470 yilinda basilan, Fusebuis’ De Evangelica
Praeparatione isimli kitap, hiimanist roman yazi tipinin ilk kullanimini olusturmaktadir.
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Gorsel 16. The Hypnerotomachia Poliphili isimli kitabin, 1499 yilinda Aldus Manutius
tarafindan basilmis sayfa tasarimlari.

Baskida roman olmayan alfabeler ilk kez 1483’te Venedikli Andrea Torresani
tarafindan Kiril harfleriyle ve 1501°de damadi Aldus Manutius’un, Aristotales’in
“Metaphysics "ini Yunan harfleriyle basmasiyla kullanilmistir (Kilgour, 1998: 92). Aym
yil Aldus Manutius, Virgil ve Juveral gibi klasik Latin yazarlarini italik yazi
karakterleriyle kitaplarin1 basmistir boylece hem bir sayfanin daha ¢ok yazi almasini

saglamis hem de klasiklerin cep kitab1 seklindeki kiiciik versiyonlarini iiretebilmistir.

Kitabin satis1 icin diizenlenmis biiyiik organizasyonlar olan kitap fuarlari, baskinin
icadindan &nce var olmalarma karsin, 1940’larda daha etkili bir hal almistir. Ozellikle
kitap fuarlarinin ilki olarak bilinen Frankfurt’taki kitap fuari, yayincilarin bastiklari
kitaplar1 satis i¢in getirdikleri ve basacaklarinin siparislerini aldiklari 6nemli bulusma
noktast olmustur. Kitap her ne kadar bi¢imini, liretim ydntemini ve okuyucusunu
bulmus olsa da, aslinda nerede, kim tarafindan ve ne zaman basildig1 belli olmadig: i¢in
hala bir nesne olarak kimliksizdir. Baslangicta baskiy1 yapan matbaalarin miihiirleriyle
kitaba kimlik vermeye baslanmistir. Kiinye (Colophon) adindaki bu miihlirleme islemi

sadece matbaayr tanimlar nitelikteydi. Kitab1 tanmimlamak adina yapilan ilk
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tamamlanmis baslhik sayfasi (kitabin basligi, yazarin adi, yer, matbaa ve tarihi belirten
sayfa) 1476’da Venedik’te goriilse de 1530’lara kadar diizenli tam bir baslik sayfasi
kullanilmamistir. Kodeks formunun avantajlarindan bir digerinin de, okura da biiyiik
fayda saglayan sayfa numaralandirma sistemi olmasina ragmen 16. yiizyilin sonunda
basilan kitaplarin ancak beste dordiinde Arap numaralart ile belirlenmis sayfalar

goriilmektedir.

Gorsel 17. 1496-1498 yillar1 arasinda Albert Diirer tarafindan tiretilen “Apocalypse” isimli
kitap, 1498 yilinda Almanca ve Latince dillerinde yaymlanmistir.

Basimin ilk yillarinda siislemesiz iiretilen kitaplar, 16. ylizyilin baslarinda resim ve
yazinin  birlikte kazindigi aga¢ baski teknigiyle resimlendirilmistir. Ozellikle
Almanya’da kitap resimleme hem ressam hem de graviircii kimselerin {iretimiyle
gerceklesmistir. Agac baski teknigiyle iiretilmis resimli kitaplarin ilk Orneklerinden
sayilan, Albert Diirer’in “Apocalypsis”, 1498 yilinda Latince ve Almanca olarak
yayimlanmistir. Metal iizerine graviir teknigi ise, kitap resimlemede 16. ylizyilin ikinci
yarisinda kabul gérmiis ve ardindan gelen iki yiizy1l boyunca en yaygin kullanilan kitap

resimleme teknigi halini almistir.

“Hiimanist ruh, savas ve sansiire ragmen Fransa’y1 ele almistir ve dnde gelen basimcilarin
ince oranlarla, istliin okunabilirlik, giizel tipografi ve zarif siislemelerle iirettikleri
miikemmel bilim ve kayda deger okul kitap tasarimlar gelistirilmistir. iki parlak grafik
sanatcisi, Albert Diirer ve Leonardo da Vinci’nin 6grencisi Geoffroy Tory (1480-1533) ve
yazi karakteri tasarimcis1 Claude Garamond (c. 1480-1561), iki yiiz y1l benimsenmis gorsel
bir bi¢im yaratmislardir (Meggs ve Purvis, 2012: 107)”.

25



17. ylizy1l, 15. ve 16. yiizyillara gore kitap tasarimi adina daha sakin gegmistir, ancak
bu ylizyilin baslarinda Hollanda ve Almanya tarihteki ilk siireli yayinlara ev sahipligi
yapmistir. Kitap okumak ve bilgi edinmek 18. ylizyilin temel anlayisini olusturuyordu.
Okurlarin bezeme ve siislemelerden ¢ok icerige dnem verdigi ve dgrenmenin énem
kazandig1 18. yilizyilda, okumayi hizlandirip rahatlatacak yeni yazi karakterleri
dretilmistir. Frangois-Ambroise Didot’un (1730-1804), William Caslon’un (1692-1766)
ve John Baskerville’in (1706-1775) tasarladig1 yazi karakterleri biiyiik iin kazanmistir
(Lyons, 2011: 110-111), bu yaz1 karakterleri giizellikleri ve islevsellikleri nedeniyle

bugiin bile kullanilmaktadirlar.

Gorsel 18. Geoffroy Tory’nin 1529 yilinda basilan “Champ Fleury” isimli kitabi .

Gorsel 19. 1771 yilinda Giambattista Bodoni ve 1757 yilinda Vergil’s Bucolica i¢in John
Baskerville tarafindan tasarlanmis kapak tasarimlari.
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1.4. Endiistri Devriminin Kitaba Etkileri

1760 ve 1840 yillarin1 etkisi altina alan endiistri devrimi, buharli makinelerin icat
edilmesiyle baslamis ve tiim toplumu tarimsal toplumdan, sehirlesmeye, makinelesmeye
ve endiistrilesmeye zorlayan bir donem olmustur. Biiyliyen sehirlerle birlikte yeni bir
orta siif olusmus ve Ozellikle is¢i sinifi olan bu smif beraberinde yeni sorunlar1 da
getirmistir. Sehirlesme, hizi ve teknolojiyi insan yasamina sokmustur. Tiim bu
degisimden kitap, diger tasarim dallarindaki gibi hiza ve teknolojiye uyum saglayip,

geliserek etkilenmistir.

Gorsel 20. 1798 yilinda Nicolas-Louise Robert gelistirdigi rulo kagit tiretim makinesi .

Baskinin makinelesmesi, baskida kullanilacak kagit stokunun da arttirilmasim
zorunluluk haline getirmistir. 1798 yilinda Nicolas-Louise Robert geleneksel tabaka
kagidin yerine kagit rulolarinin tiretildigi makinesini gelistirerek geleneksel yontemlerle
yapilan kagit tretimindeki ilk biiylik ayrilisi gerceklestirmistir (Kilgour, 1998: 110).
Ayrica kagit hamuru i¢in yapilan yeni denemeler sonucunda saman hamuru ve odun
hamuru gibi maddelerin kullanilmaya baglanmasi kagidi hem kolay hem de hizli

iretilebilir hale getirmistir.
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Baskida gerceklesen gelisim, kitab1 dogrudan etkilemistir. 1796 yilinda Aloys
Senefelder, kirectaglarindan yararlanarak (her ne kadar kitap tiretiminde kullanildiysa
da) ozellikle afislerin gelismesinde biiyiik rol oynayacak tasbaskiyr (litografiyi)
bulmustur (Drucker ve McVarish, 2009: 128). Litografi teknigiyle hem metin hem yazi
bir seferde ve aym islemle basilmistir. 1886’da Ottmar Mergenthaler, linotype baski
makinesini gelistirmesi hemen arkasindan 1887°de Tolbert Lanston’un icat ettigi
monotype baski makinesi basimin ¢ok biiyiik ivme kazanmasini saglamistir (Meggs ve
Purvis, 2012: 152-153). Oyle ki, tipo baski ile saatte 1200-1500 iken linotype baski ile
bu say1 saatte 6000-9000 arasina c¢ikmistir (Jean, ¢eviri, 2012: 107). Linotype baski
sisteminin gelistirilmesiyle ozellikle gazete, kitap ve dergi {iiretimi olduk¢ca hiz
kazanmistir ve iiretim maliyetleri oldukca diisiiriilmiistiir. Linotype elle tek tek dizilen
hurufatlar yardimiyla ile yapilan tipo baski tekniginin yerini almaya baslamistir.
Fotografin ve foto dizginin icat edilmesi, ofset baskinin ve sinemanin gelisimine yol
acmustir. Gelisen bu baski makineleriyle birlikte siissiiz ve yazisiz kitap kapaklarinin
ylzeyleri 19. ylizyilin basinda basili hale gelmistir, kapaklarin {izerinde illiistrasyonlarin

yer almasi ise biraz zaman almistir.

Gorsel 21. 1886°da Ottmar Mergenthaler’in, gelistirdigi linotype baski makinesini.
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1816°da ilk serifsiz yazi karakteri William Caslon tarafindan tasarlanmistir (Meggs ve
Purvis, 2012: 149). Yiizyilin ortalarina dogru yeni tipografik arayislar gézlenmektedir.
Bunlar harflerin kalinlastigi, daralma, genisleme ya da kare serif (slabserif) yazi
karakterin denendigi tasarimlardir ancak bunlar gorsel ve islevsel acgidan yeterli

olmamalar1 nedeniyle o donemin begenisiyle sikisip kalmis ve bugiine tasinamamastir.

Endiistri devriminin getirdigi ucuz ve diisiik kalitedeki seri tiretim, bu iiretime kars1 olan
sanat¢1 ve tasarimcilart Sanat ve Zanaat Akimi (Art and Crafts) icinde bulusturmustur.
Sanat ve Zanaat Akimi1 (Art and Crafts) i¢inde kitab1 en ¢ok etkileyen tasarimec1 William
Morris (1834-1896) olmustur. Kitabin tekdiize iiretiminden sikilan Morris, 1891°de
kurdugu Kelmscott Basimevi’nde kaliteli baski ve 0Ozenilerek tasarlanmis kitaplar
yayimlamis ve 0zgiin yazi karakterlerini (Golden, Troy ve Chaucer) tasarlamistir
(Weill, 2007: 14). Morris’in kitaplarinda, kitlesel endiistri iiretimiyle kaybolan
geleneksel iscilik becerilerine vurgu yapilan, tasarimlarinda Raphael 6ncesi ressamlarin
islerine benzerlikler ve ortagag motiflerine yapilan gondermeler bulunmaktadir. Ayrica
Morris ortagag elyazmalarindakilere benzer yazi karakterleri ve metni cerceveleyen
kenar bordiirleri de calismistir. “Kelmscott’tan etkilenen yazi tasarimcisi Frederick
Goudy, Italyan ve Fransiz Rénesans’1 déneminin tipografik tasarimlarindan esinlenen
ve gilinimizde de yaygin olarak kullanilan Goudy adindaki yazi karakterini

tasarlamistir” (Becer, 2006: 100).

Fransiz sair Stéphane Mallarmé, basili on sayfadan olusan Un Coup de Dés Jamais
N'abolira Le Hasard isimli siir kitabinda kelimeleri seslerin sembolleri olarak
kullanmanin yan1 sira birer gorsel 0ge haline getirerek okuyucuya ve kitaba yeni
anlamlar yiiklemistir. “Mallarmé, siradan “okuma”nin Oliimciil bir mekanik tekrar
eylemi, umutsuz bir ileri-geri hareket oldugunu One siirerek, bu durumun bizim
yaraticilik seviyesine, “bir anlik oOliimsiizliige” ulagsmamizi engellemesini siddetle
protesto etmistir” (Diindar, 2011: 207). Mallarm¢, kitabin hareketlilik ve genlesme
bulunmasi gereken temel Ogesinin kelime oldugu ve tipografi ve diizenlemedeki
deneylerinde ilham kaynagi olarak miizikal kompozisyon metaforu kullanimi
konusunda 1srar etmistir (Drucker, 2004: 36). Kalabalik ve karisik yapilarla

olusturulmus bir tasarimdansa boslugun tasarimi sayfalarina hakimiyet kurmustur.
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Gorsel 22. 1896’un Mayis ayinda, Geoffrey Chaucer’in eserleri, William Morris tarafindan
Kelmscott Basimevin’de basiimistir.
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Gorsel 23. Stephen Mallarme’nin, “Un Coup de Dés Jamais N'abolira Le Hasard” isimli giir
kitab1 sayfa tasarimlari, 1914.
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Art Nouveau, 1890-1910 yillar1 arasinda siirmiis olan, mimari, endiistriyel tasarim,
moda ve grafik tasarimi onemli 6lciide etkileyen ve organik c¢izgileriyle tanimlanan
dekoratif bir akimdir. Kitap tasariminda o6zellikle tipografi ve illiistrasyon tarziyla
oldukca 1yi Orneklerin verildigi bir donem olmustur. Aubrey Beardsley (1872-98)
akimin tlim izlerini i¢inde barindiran kitap tasarimlar1 ve 6zellikle kitap illiistrasyonlari

iizerinde ¢alismistir (Lyons, 2011: 191).

Gorsel 24. F.T. Marinetti “Zang Tumb Tumb” kitab1 kapak tasarimu.

20. yiizyilin Kiibizm, Dadaizm, Stirrealizm ve Bauhaus gibi modern sanat hareketleri
kitab1 ve tipografiyi kendileri i¢in Oonemli bir mecra olarak kabul etmis, kitaba ve
tipografiye yeni fikirlerle ve yeni sanatsal amaglarla yaklasmislardir. Fiitiirist akimin
babasi sayilan Fillippo Tomasso Marinetti, “Sentaksin Imhasi-Dizginlenmemis
Hayalgiicti-Hiirriyette Kelimeler” adiyla 1913 yilinda yayinladigi manifestosunda;
“Devrimim, dogal akisa aykir1 ve sayfadan akip gecen tlislubun si¢rayislarina engel olan
s0zlim ona tipografik ahenge karsidir... Bu geleneksel ¢calim ve 6zentilikleri cagristiran
bir his veya bir fikir uyandirmak istemiyorum. Onlar1 avuglayip okuyucunun suratina

firlatmak istiyorum” seklinde ifade etmistir” (Armstrong, derleme, 2010: 51).
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Fiitiirist tasarimcilar tipografinin bicimsel giicline inanmis, iletisime geg¢mek ig¢in
Gutenberg doneminden beri alisilmis olan tipografik kurallar ve siradan kitap bi¢imini
reddetmislerdir. Sozcligiin bigimsel yapisin1 gorsel bir 6ge olarak kullanmakla
kalmamis sessiz harf big¢imlerinin haykirmalarina izin vermislerdir. “Guillaume
Apollinaire ve Pierre Albert-Birot Kiibizm igerikli kitaplar yayinlarken, Rus ve Italyan
Fiitiiristler’den Velimir Khlebnikov ve Goncharova’dan Francesco Depero ve Filippo
Marinetti’ye, islerinin biiyiik kismini kitaba adamis sanatcilar vardir” (Tascioglu, 2013:
60).

Gorsel 25. 1923, Ilya Zdanevich’in tasarladigi “Ledentu as a Beacon” isimli kitap.

1917 yilinda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birliginin kurulmasiyla birlikte “kitap”,
bir propaganda araci haline gelerek “Konstriiktivist Kitap”1 ortaya ¢ikarmistir (Diindar,
2011: 157-161). Lazar El Lissitzky, Kazivir Malevich, Ilya Zdanevich ve Aleksandr
Rodchenko bu donemin oOnemli tasarimcilarindandir. Lissitzky, kitabin iletisimini

kulakla degil gozle sagladigin1 ve bu dalgalarin akustiklere nazaran ¢ok daha giiclii ve
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basingli oldugunu, insanin ifade bi¢iminin tersine kitabin konusabilmenin disinda pek
cok ifade bicimi alabilecegine dikkat ¢ekmektedir (Lissitzky, derleme, 2010: 28). 1919
yilinda Malevich’e yazdig1 mektupta Lissitzky, kitabin nasil tasarlanmasi gerektigini,

sOyle ifade etmektedir:

“Bir kitaptan gozlerle ‘icilmesi’ gereken diisiinceleri, gozlerle algilanan her seyin {izerine
boca etmek zorundayiz. Diislinceleri belirli bir diizene sokan biitiin harf ve noktalama
isaretleri, burada hesaba katilmalidir. Satirlarin yerlestirilme bi¢imi, diisiincenin belirli
alanlara yogunlagsmasina yardimeci olabilir. Bu yogunlagsmanin saglanmasinda goziin yarari
da dikkate alinmalidir.” (Becer, 2007: 139).

Gorsel 26. Vladimir Mayakovski'nin “Pro eto. Ei i mne” isimli kitabi i¢in 1923 yilinda
Aleksandr Rodcenko’nun tasarladig kitap kapagi.
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Gorsel 27. Lazar El Lissitzky, “For the Voice (Dlia golosa)” isimli kitabi.
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20. ylizy1l basindaki modern tasarimcilarin kitabi, okunmaktan ¢ok izlenmesi gereken
yeni bir Uiriin haline getirmesi, ylizyilin ilk yarisindan sonraki sanatgilara ilham kaynagi
olmus ve gelisen teknoloji, fotograf ve basim tekniklerinin kullamildig1 yeni kitap
tasarimlarinin tiretilmesine yol agmistir. Edward Ruscha’nin kitaplar1 ve 6zellikle ilk
baskis1 1963 yilinda 400 kopyayla tiretilen “Twentysix Gasoline Stations” (Yirmi alt1
Benzin Istasyonu) isimli kitab1 (Gorsel 28), sanatc1 kitaplari tarihinde son derece ufuk
agic1 kabul edilmektedir’. Ruscha'nin isi, tutarli bigimde bu kitaplarin serilerini iirettigi
icin agikc¢a sanat diinyasi uygulamasi 6rnegi ve simgesi olarak tanimlanabilir (Drucker,

2004: 77).

Gorsel 28. Edward Ruscha’nin ilk baskist 1963 yilinda yapilan “Twentysix Gasoline Stations”
(Yirmi alt1 Benzin Istasyonu) isimli kitap tasarimu.

? http://www.tate.org.uk/about/projects/transforming-artist-books/summaries/edward-ruscha-twentysix-
gasoline-stations-1963 (erisim: 18.04.2015)
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Gorsel 29. Helen Douglas ve Telfer Stokes un “Real Fiction” isimli kitab1 sayfa
tasarimlar1, 1987.
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1.5. Kitap Tiirleri

Kitabin tarthinden bugiine iiretim hiz1 ve sayis1 diisiiniildiigiinde, ne denli ¢ok kitap tiirii
olabilecegi de tahmin edilebilmektedir. Gelisen ve degisen zevkler ve meraklar
sayesinde kitap tiirlerine her giin bir yenisi eklenmektedir. Kitap, bicimsel yapisina
bagl olarak e-kitap, sesli kitap ve fiziksel kitap olarak ii¢ temel kategoriye ayrilmistir.
Fakat kitap tiirleri denildiginde ilk akla gelen bigimsel tiirleri yerine yazinsal icerigine

bagli yapilan siniflamadir.

Gorsel 30. Kitap tiirleri, zamanin belirledigi ihtiyaglar1 karsilamak adina her gegen giin hizla
artmaktadir.

Kitap, kurgu ve kurgu olmayanlar olarak iki temel dala ayrilmaktadir. Kurgu kitaplar,
gercek hayatta var olmayan olay, yer ve karakterleri konu alarak olusturabilecegi gibi
bazen de gerceklere ya da gergek bir olaya dayandirilsa da kurgusal elemanlarla

detaylandirilarak tamamen yeni bir hikayenin olusturuldugu kitaplardir’. Roman, kurgu

? http://readanddigest.com/what-are-the-different-types-of-books/ (erisim: 02.12.2014)
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kitabin en yaygm seklidir. Cizgi romanlar ve grafik romanlar da bu kategoride

degerlendirilmektedir4. Kurgu kitaplarin en ¢ok okunani bilim kurgu tiirtidiir.

Kurgu olmayan kitaplar ise genellikle sosyal temalardan olusan ve gergeklere
dayandirilan kitaplardir. Biyografiler, seyahat kitaplari, tarih kitaplari, yilliklar,
haritalardan olusan atlaslar ve yemek kitaplar1 gibi kitaplar kurgusal olmayan
kitaplardandir. Fakat bu bir biyografinin veya seyahat kitabinin kurgusal olmayacagi
anlamma gelmemektedir. Bu iki simif alt kollara hatta bu kollarda baska alt kollara
ayrilarak dallanmaktadir. Bazen bir kitap iki ayr alt baglhiga da dahil olabilmektedir.

Kurgu ve kurgu olmayan kitaplarin bazi alt bagliklar1 asagida verildigi gibidir:

Kitaplar, kurgusal ve kurgusal olmayan kitaplar diye iki ana bagliga ayrilmanin disinda
yas gruplarina gore de farkli tiirlere ayrilmislardir. Ornegin ¢ocuk kitaplari, hitap ettigi
yasin anlama kapasitesi ve zekasina gore yazim dili gelistirilmis ayrica konular1 o yasa

uygun olarak secilmis kitaplar olarak diger tiirlerden ayristig1 gibi kendi i¢inde de alt

* http://en.wikipedia.org/wiki/Book#Types (erisim: 02.12.2014)
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basliklara ayrilmaktadir. Orta sinif (Middle Grade) diye adlandirilan tiir, okuyucunun
yasina gore adlandirilmis ¢cocuk kitaplariin alt bir tiiriidiir. Sekiz ve on iki yas arasi
okuyuculara hitap eden, bu yas grubunun diger insanlarla yasadig: giinliik iliskilerin ve
cevresindeki diinya ile yiizlesmelerin konu alindigi, genellikle giivenilir yetiskin
figiirine yer verilmeyen kitaplardir. Cok uzun tutulmayan ve siddetten ¢ok romantik
komplo iceren kitaplar olarak fark edilen bu tiire Philip Pullman’in yazdig1 “Altin
Pusula” ve Clive Staples Lewis’in yazdig1 “Aslan, Cadi ve Dolap” gibi kitaplar 6rnek

gosterilebilir’.

Kitaplar, hitap ettikleri kitlenin yasimin disinda cinsiyetine gore de tiirlere ayrilir.
Ornegin kadm kurgu kitaplari (Women's Fiction), kadimlarin hayatlari, iliskileri ve
hayali hesaplarin1 merkeze alan bir tiirdiir. Kitap tiirleri arasinda ailesi, arkadaslar1 ve
sevgilileri ile bir kadin kahramanin iliski dinamigini kesfeden kitaplardir. Genellikle
kadinlar hakkinda kadin yazarlar tarafindan kaleme alinmaktadirlar. Mutlu sonla biten
ask hikayeleri gibi bitmeyen, cagdas bir ortamda gergeklesen ve ana kahramanlarin
calisan, giiclii ve popiiler kadinlardan sec¢ildigi kadin kurgu kitaplar1 ¢agdas romantizm

hayranlarina hitap etmektedir®.

Kitaplar, genellikle igerigini olusturan konularina ve konularma bagli olarak hitap
ettikleri kitleye gore ayrilmaktadir. Ancak iceriginden bagimsiz olarak kendi nesnel
varligiyla yani bicimsel Ozellikleriyle var olan kitap tiirleri de bulunmaktadir. Bu
tirlerden biri olan sanat¢i kitabi, 1960’larda yayginlasmaya baslamistir. Drucker,
sanat¢t kitabin1 20. yilizyilin gelismekte olan sanat formu olarak ifade etmektedir
(Drucker, 2004: 1). Sanatc1 kitabi, 6nceden var olan isin tekrar {iretimini yapmaktan
otede kitabin tematik ya da estetik konulariyla iiretilmis ve onun gerceklik anlamiyla

biitiinlesik orijinal sanat isi olarak yaratilan kitaptir (Drucker, 2004: 2).

“Bir¢ok sanat¢inin mevcut kitap ilgisini ¢ekmis ve onu kendi ¢alisma kitaplar1 olarak

degistirmislerdir. Kitap sanatcilari, kitabin i¢indeki yapiy1 bulmus ve kitab1 yararli bir

> http://www.bookcountry.com/ReadAndReview/Books/GenreMap/ (erisim: 02.12.2014)
% http://www.bookcountry.com/ReadAndReview/Books/GenreMap/ (erisim: 02.12.2014)
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esya haline getirmek i¢in esinlenmislerdir (Smith, 2003: 361)”. Bir anlamda kitabin
bicimsel fikrini almis ve onu bagka yeni bir seye ¢evirmislerdir. Diger kitaplarin tersine
bu kitaplar ilk amaci bilginin paylasilmast ve yayilmasina hizmet etmek degildir.
Sanatg1 kitaplar1 izleyenine bir fikri, deneyimi ya da duyguyu sunmaktadir. Sanatci
kitaplar1 tek bir tane, simnirli sayida ya da sinirsiz sayida iretilebilir ve hala kitap
formundaki estetik fikirlerinin dogrudan gdsterimiyle ¢alisir durumda olabilmektedir
(Drucker, 2004: 93). Sanat¢1 kitabinin iiretim sayis1 konusundaki 6zgiirliigii, onu diger

sanat objelerinden ayirmakta ve daha kolay ulasilabilir hale getirmektedir.

Nesne kitap, kitabin kavramsal yaninin 6nemle tasarlandigi bagska bir tlriidiir ve
“kitabin bi¢imine atifta bulunan sanat nesnesi” (Diindar, 2011: 88) seklinde
tanimlanabilmektedir. Bu kitap tlirli, nesne olarak varliginin i¢inde mesajt
barindirmaktadirlar yani kitabin kendisi mesajin kendisini olusturmaktadir. Nesne kitap

icin okur, izleyici, etkileyen ya da etkilenen olabilmektedir.

Sanat kitabi, kitabin {i¢ boyutlu varliginin kullanimiyla {iretilen diger bir kitap tiirtidiir.
Sanat kitabi, kitap sanatina ilgi duyan kimseler tarafindan iiretilen ve siklikla el igine
yakin orneklerin tretildigi alandir. “Kitap sanati (book art), terimin tipki sanatci kitabi
gibi kitap formunun sanatsal icerikli iiretim adina bir form olarak kullamildig1 alam

tanimlamak iizere ortaya ¢ikmis ve yayginlasmistir” (Tasgioglu, 2013: 31).
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MO 3100
MO 3000
MO 2650
MO 2000
MO 1900
MO 1800
MO 1500
MO 1300
MO 600
MO 544
MO 500
MO 284
MO 190
MS 105
MS 200
MS 500
MS 700
MS 800

MS 868
MS 900
MS 1100

MS 1150
MS 1202
MS 1270

MS 1450
MS 1452
MS 1470
MS 1480
MS 1490
MS 1498
MS 1500
MS 1501
MS 1521

Tablo 1. Kitabin kronolojik tarihi

* Misir'da ilk hiyeroglif

* Mezopotamya’da bulunan civi yazisi kullaniimis ilk kil tabletler.
* Akad dilinde yazilmis “Gilgamis Destan1”.

* Cinyazisi

* Misir'da “Oliler Kitab1”

* Hammurabi Kanunlari

* Fenikelilerin alfabe bulmustur.

® Misir papirdsu

* Cin’de Jiance ve Jiandu adi verilen bambu kitaplar Gretilmistir.
* Atina’da ilk halk kitiphanesi kurulmustur.

* Yunanlilar alfabeye sesli harfler eklemistir.

* Alexandria kutGphanesi kurulmustur.

* Parsomenin icad.

* Ts’ai Lun, kagidi icat etti.

* Kitapta tomar formundan kodeks formuna gecilmistir.

* El yazmalarinin ortaya ¢ikmistir.

* Papirus Gretimi bitirilmistir.

* “The book of Kells” adindaki el yazmasi tretilmistir.

* Ik basili kitap “Diamond Sutra”, Cin’de tahta kalip baskiyla tretilmistir.

* Misir'da kagit Uretilmistir.

* Cin’de Pi Sheng hareketli harfi kesfetmistir.
* Kagit Fas’ta Uretilmistir.

* Kagit ispanya’da Uretilmistir.
* Leonardo Fibonacci Avrupa’ya Arap rakam sistemini tanitmistir.

* jtalya’da Fabriano Firmasi kagit Gretmistir.
* Kagit Uzerinde filigran kullaniimistir.

* 42 satirlik Gutenberg incili basiimistir.

* Metal Gravir teknigiyle baski yapilmaya baslanmistir.

* Nicolas Jenson ilk yazi yluzini tasarlamistir.

* Venedik baskinin baskenti haline gelmistir.

* Aldus Manitius “Hynerotomachia Polipili”i yayinlamistir.

* Albert Durer agac baski teknigiyle “Apokalpsis” Gretmistir.

* Incunabuld’lar Gretilmistir.

* Aldus Manitius “Virgil’s Opera”ile italik yazi karakterini gelistirdi.

* Ik kez Lucas Van Leyden graviir i¢cin bakir kullanilmistir.
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MS 1545 * ilk kazinmis “kimlik sayfasi”

MS 1605 * Johann Cardus, “The Relation”isimli ilk gazeteyi yayinlamistir.
MS1772 ¢ ik demir dékiim baski yapiimistir.
MS 1760 * Endustri Devrimi
MS 1789 ¢ William Blake “Songs of Innocence”i yayinladi.
MS 1796 * Aloys Senefelder tasbaskiyi (litografiyi)bulmustur
MS 1798 * Loise Nicolas Robert’in icadiyla kagit Uretimi makinelesmistir.
MS 1801 * Robert Thornes ilk “fat face” yazi ylzini tasarlamistir.
MS 1816 * Vincent Figgins ilk kare serif yaziyi tasarlamistir.
* William Caslon serifsiz yaziyi tasarlamistir.
MS 1822 ¢ ilk yazi dékiim makinesi gelistirildi.
MS 1827 * Rodolphe Topffer ilk cizgi roman kitabi yaratmistir.
MS 1839 * ilk elektrikli baski makinesi gelistirildi.
MS 1840 * Kagit hamuru makinede Uretilmistir.
MS 1886 * Ottmar Mergentheler linotype baskiyi icat etti
MS 1887 * Tolbert Lanston monotype baskiyi icat etti
MS 1890 * Art Nouveau akimi (1890-1910)
MS 1891 ¢ William Morris Kelmscott Basim’i kurdu
MS 1895 * Goudy ilk yazi karakteri Camelot’u tasarladi.
MS 1909 * Filippo Tomasso Marinetti, Futlrist Manifesto
MS 1914 e Stéphane Mallarmé, Un Coup de Dés Jamais N'abolira Le Hasard isimli siir kitabi

yayilanmistir.
* Marinetti'nin, Zang Tumb Tumb isimli kitabi.

MS 1919 * Bauhaus kurulmustur.

MS 1923 * Vladimir Mayakovski ve Lissitzki'nin “For The Voice” isimli kitabi.

MS 1928 ¢ Jan Tschichold Yeni Tipografi'yi (Neue Typoraphie) yayinlandi.

MS 1934 * Marcel Duchamp’in “Yesil Kutu” isimli kitabi.

MS 1947 ® 1947 Tschichold joins Penguin

MS * Bir mecra olarak kitaba sanatgilarin ilgisi artmis, sanat ve sanatgl kitabi 6rnekleri gorilmeye
1950’ler baslanmistir.

Kaynak: Tez caligmasinin genelinde kullanilan kaynaklardan derlenerek
olusturulmustur.



2. e-KITABIN TANIMI ve TARIHI

2.1. e-Metinden e-Kitaba

Kitap, kil tabletlerden papiriis tomarina daha sonra kodekse ve arkasindan da 20. yiizyil
teknoloji devrimiyle e-kitaba dogru degisip, geliserek seriivenine devam etmektedir.
Kitabin giintimiizde aldig1 sekil, kodeks formundan bu yana ge¢irdigi en biiyiik
degisimdir ¢iinkii tiim fiziksel formu ve ham maddesi olan kagit tamamen yok
olmaktadir. Bilinen kitap formu yerini sifir ve birlere birakmaktadir. Formunun yani
sira okuma eylemini degistirmekte, beraberinde yeni okuma bi¢imlerini ve
aligkanliklarin1 da getirmektedir. Tiim bu yeniliklerle birlikte insanligin yiizyillardir
asina oldugu kitabin ve yeni gelisen e-kitabin birlikte kullanimi terimlerde bazi anlam
karigikliklar1 dogurmustur. Bu nedenle e-kitabin tanimi ve tarihini incelerken bu
karisiklig1 6nlemek adina dncelikle basili kitap i¢in kullanilacak terimi belirtmek dogru

olacaktir.

“Elektronik kitabin gelisimi ve yayginlagmasiyla birlikte, kitabin gelecegini sorgulayan pek

EEINTS EEINNT3

cok yayinda “geleneksel kitap ve e-kitap”, “basili kitap ve e-kitap”, “kitap ve e-kitap” gibi
karsilagtirmalara rastlariz. Bu karsilastirmalarda “normal” kitap, elektronik kitap ile ayni
ciimlede bulundugundan ne oldugunun anlasilmasi kolaydir. Ancak elektronik kitabin da
bir kitap oldugu ve “basili kitap” (elektronik kitapla karsilastirmaya ihtiyag
duymadigindan) daha belirleyici olacaktir. “Basili kitap” yerine “baski-kitap” kullanimai ise
bu adlandirmay1 gelisigiizel bir sifat tamlamasindan ayirarak bir terim haline getirir.”
(Tascioglu, 2013: 37).

Gutenberg’in icadindan bu yana basilarak iiretilen kitap i¢in yukarida belirtilen “baski-
kitap” teriminin kullanim1 yerinde olacaktir. Baski-kitabin sonunu getirecegine dair
yapilan yorumlara karsin aslinda kitabin bir tiiri olarak giliniimiizde oldukca popiiler
hale gelen ve elektronik ortamin sagladigi imkanlarla {iretilen e-kitap, elektronigin
kisaltmast olan ‘“e” harfinin, “kitap” teriminin Oniine getirilmesiyle olusan “e-kitap”
ifadesiyle anilmaktadir. Gelisiminin ¢ok basinda olmasi nedeniyle islevselligini
kolaylastiracak tasarimsal dogrular, donanim ekranlarindaki teknolojik yeterlilikler ve

e-kitabin tanimi heniiz tam olarak oturmamistir. Fakat yapilan e-kitap tanimlarindaki
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degisim, teknolojideki, e-kitap kalitesindeki ve donanimlardaki gelismelere paralellik

gostermektedir.

Baslangicta e-kitap, Hawkins’in “e-kitap, okuyuculara herhangi bir kitabin icerigine
elektronik formda erisim olanagi veren kitaplardir” (Hawkins, 2000’den aktaran
Anameri¢ ve Rukanci, 2003: 148) tanimindaki gibi sadece baski-kitabin dijital bir
kopyasi olarak algilanmistir. Bunun sebebi ilk e-kitap 6rneklerinin baski-kitaplarin
sayisal kopyalari olarak iiretilmesidir. Ornegin Landoni ve Gibb, “klasik kitap yapisinin
ya da kitaba ¢ok benzer bir igerigin, elektronik ortam icinde saglanabilir 6zelliklerle
biitlinlestirilmesi sonucu olusan, bilgisayarda iiretilen ve okunabilen, etkilesimli olarak
tanimlanan belgeye elektronik kitap denilir” seklinde ifade etmistir (2000: 193).
Landoni ve Gibb’in yaptig1 e-kitap tanimi, yine e-kitab1 basili kitabin elektronik kopyasi
olarak tanimlamaya devam etmektedir. Ayrica “etkilesim” teriminin tanimin iginde yer
almasi ilerleyen teknolojiyle birlikte e-kitabin, kitaba benzeyen dijital metinden tepki

veren bir belgeye donlismesinin ve yavas da olsa taninmaya baslandiginin gostergesidir.

e-Kitaplarin ve e-kitap okuyucu donanimlarin daha nitelikli iiretilmeye, daha iyi
kullanilmaya ve anlasilmaya baslanmasi yapilan tanimlarda da kendini belli etmektedir.
Connaway genis bir tanimlamayla aslinda giinlimiizde de gecerli olabilecek ideal bir e-

kitabin 6zelliklerini agsagidaki gibi siralamistir.

“Elektronik kitap, hem geleneksel kitabin temel 6zelliklerinin elektronik formatta taklit
edilmesi hem de e-kitabin kolay ve verimli kullanilir hale getirilmesi i¢in internet
teknolojisinden yararlanilmasma dayanir. e-Kitap, monitdrler, cihazlar, ve kisisel
bilgisayarlarda gesitli goriintiileme i¢in izin veren dijital formattaki tekil bir monografi ya
da cok ciltli kitaplar seti halini alabilir. Teknoloji, kitap ya da kitap koleksiyonu igindeki
6zel bilginin aranmasina izin vermelidir. Bir e-kitap, ¢oklu ortam (multimedia) verilerini
barindirarak (video, animasyon, ses, vb.), diger elektronik kaynaklara link vererek ve ¢ok
sayida kaynak iizerinde referans bilgileri gecerek internetin avantajlarini kullanmalidir. Bir
e-kitap koleksiyonu icerige ulasabilmek i¢in bagka bir cihazin disinda sadece kisisel
bilgisayarlar gerektirerek her zaman, her yerde internet araciligiyla erisilebilir olmalidir.
Ideal bir e-kitap degerli bir igerik vermelidir, ¢evrimici ya da gevrimdis1 gériintiilenme
yetenegine sahip olmali, bir PC’ye dosya indirebilmeli ve bir el cihazi ya da kisisel dijital
asistan yardimi ile goriintiilenebilmelidir. Kullanicilar eristikleri icerik ve kullanim gizliligi
icin garanti altina alinmali ve formatina bakilmaksizin {iriin ve igerigi biriktirebilmeli ve
ozellestirebilmelidirler.” (Connaway, 2003: 5)
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Connaway’in tanimini, ¢oklu ortam verileriyle zenginlestirilmis bilginin, donanim
sikintis1 yasanmadan kolayca ulasilabilir, yaygin ve verimli bicimde kullanilabilirligi ile
temellendirdigi goriilmektedir. Yine coklu ortam verilerine deginilen gelismis bir e-
kitap tanimi da Weber ve Cavanaugh’in “Masaiistii  bilgisayarlar, diziisti
bilgisayarlar/elde  tasmabilen  aletlerde = (PDA-Personal  Digital  Assistant)
goriintiilenebilen ve resim, animasyon, ses, miizik, video ve hyperlinkleri i¢eren ¢oklu

ortam Ozellikleri saglayan elektronik yayindir” tanimidir (Larson, 2007: 16).

Onder’in ifadesine gore ise; “bir ya da birkag basili kitabin sayisallastiriimasiyla elde
edilen ya da biitiiniiyle elektronik ortamda iiretilen bir icerigin, bir masaiistii bilgisayar,
ekran1 bulunan herhangi bir elde taginabilir aygit veya 6zel tasarlanmis bir elektronik
kitap okuyucu donanimda goriintiilenebilir, erisilebilir, yayinlanabilir sekilde bulunan
ve kullanilan yazilimla saglanan zengin metin 6zellikleri ile (kitap ayraci ekleme, metin
isaretleme, not alma gibi) geleneksel okuma sirasinda yapilan islevlerin de
gerceklestirilebildigi elektronik bicimdir” (2010:33). Onder’in tanmm bir e-kitabin

tamamen ve sadece elektronik ortam icin tiretilmis olabilecegini ortaya koymustur.

Itzkovitch’e gore etkilesimli e-kitap, dokunmatik ekranlar (touch screen) igin
tasarlanmig; kullanicinin igerikle goriinti, ses ve dokunma ile etkilesime gectigi
uygulamalar olarak tanimlanmustir 7 . Itzkovitch, bu tamimla e-kitaplar1 sadece
dokunmatik ekran kullanimiyla sinirlandirmistir ancak bu kitap tiiriiniin bir donanimla
ya da net bir tanimla belirtilmesi i¢in heniiz olduk¢a erkendir. e-Kitap gelismekte olan
bir bi¢cim oldugundan kesin sinirlar ortaya koyabilmek oldukca zordur. e-Kitabin nereye
varacagl yine gelisen teknoloji ile baglantili olarak tanimlara da yansiyacaktir. Zaman
icerisinde giivenliligini kanitladiginda, vazgegilemez bir bi¢gim ve kullanim dili
biitlinliigli kazandiginda en dogru tanima da ulasacaktir. Her ne kadar bir tanima bu
sonuncu ve kesin tanimdir denilemese de e-kitabin tarih boyunca gelisimi, e-kitabin ve

gelisiminin anlagilmasinda fayda saglayacaktir.

7 http://uxmag.com/articles/interactive-ebook-apps-the-reinvention-of-reading-and-interactivity (erisim:
22.12.2013)
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1940’larin basinda Roberto Busa tarafindan icat edilen “Index Thomisticus™, 1945°te,
Vannevar Bush’un “As We May Think” adli makalesinde tarif ettigi, icinde kitaplar1 ve
mikrofilm iizerinde diger materyalleri saklayan ve belgelerin parcalar1 arasinda baglanti
kurabilme yetenegine sahip, masa boyutunda bir cihaz olan “Memex™ ve 1960’larin
basinda Stanford Arastirma Enstitiisii’nde (SRI) Doug Engelbart baskanliginda NLS
projesi ve Brown Universitesi’nden Andries van Dam baskanlhigindaki “Hypertext
Editing System” ve “FRESS” projeleri ilk sayisal metin ornekleri olarak karsimiza
cikmaktadir ve e-kitabin ilk kipirtilar1 olarak umut vadetmislerdir. Bu projelerden
FRESS, belgeler, farkli kullanicilar, donanim goriintiilemeleri, pencere olgiileri ve
otomatik olan indeksler ve tablolar i¢in dinamik olarak bi¢imlendirilmistir. FRESS’ teki
biitiin bu sistemler kapsamli hiper baglant1 (hyperlink), grafik ve diger yetenekleri de
saglayan bicimde tretilmistir'®. O giiniin teknolojisi ve ilk 6rnekler arasindaki

niteliklerine bakilirsa FRESS projesi kapsamli nitelikleriyle gbze ¢arpmaktadir.

Uretilen sayisal metin 6rneklerinden sonraki gelisme bir elektronik kitap okuyucu
donanim olan “Dynabook”tur. Dynabook, 1968’de Alan Kay tarafindan doktora tezi
sirasinda gelistirilen, ¢ocuklara egitim verme amaciyla iiretilmesi planlanmis, tasiabilir
kisisel bir bilgisayardir. 1971 yilinda Xerox PARC tarafindan iiretilen “Dynabook”,
elektronik kitap okuyucu donanimlarin ilki sayilmaktadir. Ayrica iiretiminden iki yil
once yapilan tanitimi sirasinda “e-kitap” kavrami ilk olarak Alan Kay tarafindan

kullanilmistir (Ryan, 1991°ren aktaran Bozkurt, 2013: 27).

¥ http://www.theguardian.com/higher-education-network/blog/2011/aug/12/father-roberto-busa-
academic-impact (erigim: 23.12.2013)

? faculty.darden.virginia.edu/GBUS885-00/Documents/eBooks _case.pdf (erisim: 09.02.2014)
'% http://en.wikipedia.org/wiki/E-book#cite ref-4 (erisim: 24.12.2013)
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Gorsel 31. 1968’de Alan Kay tarafindan gelistirilen Dynabook.

Dynabook’un iiretilmesi ve e-kitap kavraminin ortaya konmasinin ardindan ilk kayda
deger e-kitap projesi olan “Gutenberg Projesi” gelmistir. Proje, edebi eserlerin
elektronik sitiriimlerini olusturmak ve onlar1 diinya ¢apinda yaymak amaciyla, Michael
Hart tarafindan 1971 yili haziran ayinda baslatilmistir. “Gutenberg Projesi” ile Michael
Hart ilk e-kitap iireticisi de olmustur. Ilk kitab1 “ABD Bagimsizlik Bildirgesi” olan,
diinya klasiklerini ve telif hakki devredilmis kitaplari online olarak barindiran ve halen
gelisimi devam eden “Gutenberg Projesi” ayni zamanda ilk elektronik kiitiiphanedir
(Lebert, 2009: 5). Bugiin Gutenberg Projesi araciligiyla, internet iizerinden iicretsiz
olarak 46.000 e-kitaba erisilebilmektedir''. Bu proje, tam anlamiyla ilk e-kitab1 ve e-
kiitiiphaneyi acik ve dikkat cekici bir bicimde ortaya koymustur. Gutenberg Projesinin
etkileri Ken Jenks’in 1973’te ziyaretgilerine bir roman1 satin almadan 6nce okuma izni
veren “Mind Eye ePublishing” ve 1987°de Michael Joyce’un yazdig1 "Afternoon" isimli
Eastgate Systems tarafindan diskette yayimlanan ilk hipermetin (hypertext) kurgu

hikayeyle devam etmistir'>.

" https://www.gutenberg.org/ (erisim: 11.04.2015)
12 http://www.theguardian.com/books/2002/jan/03/ebooks.technology (erisim: 20.12.2013)
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Gorsel 32. Gutenberg projesi ekran goriintiisii

90’lara gelindiginde kisisel bilgisayarlarin artmasiyla, aslinda 1980’lerden beri
akademik cevrelerce genis ¢apta kullanilan internet hizla modern insanin yasamina da
girmistir ve bodylece ekrandan okuma aligkanligi kazanilmaya baslanmistir. Siradan
insan internet sayesinde zaman ve mesafe gézetmeksizin bilgiye ulasir olmustur. Ayni
yil Serendipity Systems’in kurucusu John Galuskza, PC-Book adindaki sayfalari
numaralandirilmis ve okuyucu tarafindan isaretleme yapabilme 6zelligine sahip ilk e-
kitap goriintilleme programimi gelistirmistir (Onder, 2010: 47). Sony, Japonya’da (bir
yil sonra Amerika’da) 6zel bir e-kitap formatinda ses ve veri CD'leri oynatan, 3.5 in¢
LCD ekran1 bulunan Sony Discman’t piyasaya sitirmistiir. “Compton’un Kisa
Ansiklopedisi” (Compton’s Concise Encyclopedia), “Saglik Ansiklopedisi” (Wellness
Encyclopedia) ve “Passport’un Diinya Seyahat Terciimani” (Passport’s World Travel
Translator) isimli Ui¢ kitapla birlikte gelen cihaz yaklasik 550 ABD dolar1 fiyatla
satilmistir”. iki yil sonra Sony, “Diskman” ile kiyasladiginda DOS ortaminda tam bir
CD-ROM Diskini oynatabilen “Bookman” adindaki kitap okuyucusunu duyurmustur
(Manley, Holley, 2013: 298). 1992’de o giine kadar DOS ortaminda goriintiilenebilen e-

1? faculty.darden.virginia.edu/GBUS885-00/Documents/eBooks_case.pdf (erisim: 09.02.2014)
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kitaplarin Windows uyumlu siiriimleri olusturulmusgtur'*. Boylece e-kitaplarin kisisel
bilgisayarlardaki kullanimi kolaylasmistir. Yine 1992°de Charles Stack, “Book Stacks

Unlimited” isimli online kitabevini kurmustur'”.

Gorsel 33. Sony Data Discman

Adobe sistem kurucularindan John Warnock tarafindan 1991°de gelistirilen, PDF
(Portable Document Format) formath verilerin ve 6zellikle e-kitaplarin okunmasini
saglayan Acrobat 1.0, 1993 yilinda Adobe firmasi tarafindan yayimlanmasiyla e-kitabin
kisa tarthindeki en 6nemli gelismelerden biri haline gelmistir. PDF format1 ve Acrobat
ile kullanimi kolaylasan e-kitaplar hizla iretilmeye baslamistir. Zamanla e-kitap
kullaniminda PDF formati1 bilginin dagitilmas1 ve izlenmesi i¢in kiiresel bir standart

halini almistir (Lebert, 2009: 66).

1994 yilina gelindiginde birgok e-kitap, hipermetinin eszamanlilig1 ve etkilesimliligiyle
okuma eylemini gelistirebilmek icin HTML'’ye (Hyper Text Markup Language)

cevrilmistir'®.

' http://www.theguardian.com/books/2002/jan/03/ebooks.technology (erisim: 20.12.2013)
'3 http://en.wikipedia.org/wiki/E-book#cite ref-4 (erisim: 24.12.2013)

' http://www.theguardian.com/books/2002/jan/03/ebooks.technology (erisim: 20.12.2013)
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Hipermetin”lerin yapisi konvansiyonel “metin”den farklidir. “Hipermetin”, metin ile
birlikte; resim, grafik gibi gorsel Ogelerin olusturuldugu biitinin tamamidir ve
“hiperbaglanti”lar (hyperlink) aracilig1 ile diger “hipermetin”lere baglanir. Konvansiyonel
“okuma”nin lineer yapisi yerine “hipermetin” eszamanliligi ve etkilesimliligi getirir.
Eszamanlilik, tek bir “hipermetin” igerisindeki oOgelerin iligkisi ile sinirli kalmaz,
“hipermetin” sayesinde internet iizerindeki enformasyonel birimlerinin her biri, digerine
baglanarak, eszamanli bir biitiin meydana getirir (Diindar, 2011: 14-15).

Internetin kullaniminin artmasiyla yayginlasan hipermetin (hypertext) teknolojisi ile
ekrandan okuma, okuma eylemini eszamanlilik ve etkilesimle yeni bir yone

kaydirmistir.

1995’te e-kitap icin ilk onemli ¢evrimici kitabevi olan “Amazon.com”, Jeff Bezos
tarafindan sadece on calisan1 ve iic milyon kitaplik katalogu ile baslatilmistir. 2000
yilina gelindiginde ise 7.500 ¢alisani, 28 milyon pargasi bulunan katalogu ve diinya
capinda 23 milyon miisteriye sahiptir. (Lebert, 2009: 26). Bes yillik dilimde rakamlar

iizerindeki artis e-kitaba olan ilgiyi ve hizla artan talebi gostermektedir.

e-Kitap teknolojisindeki gelisime ragmen, ekrandan okumanin goz iizerinde yarattigi
olumsuz etki giliniimiizdeki gibi o giinlerde de sorun olusturmustur. Bilgisayar
monitorlerindeki ve e-kitap okuyucu donanimlarin ekranlarindaki, ¢oziiniirlik ve
arkadan aydinlatma uzun siireli okumalarda ciddi problem yaratmaktadir. Bu soruna
¢Oziim olusturabilmek i¢in “e-Ink™ sirketi, 1997 yilinda “MIT Media Lab” profesorii
Joseph Jacobson, LexisNexis kurucularindan Jerome Rubin, Russell Wilcox ve Barrett

Comiskey ve JD Albert tarafindan ortaklasa kurulmugtur'”.

Gelistirdikleri e-miirekkep teknolojisiyle iiretilen ekranlar, var olanlarin iginde okuma
sirasinda gbzii en yormayanlardir. e-Miirekkep teknolojisi; pozitif yiiklii beyaz, negatif
yuklii siyah ve yar1 beyaz, yar1 siyah parcaciklar igeren net ortamda mikro kapsiillii bir
asiltidan (siispansiyondan) olusur. Malzeme, daha sonra elektronik goriintii entegre
edilebilir bir film seklinde {iretilir (Lai ve Chang, 2011: 560). Bu ekranlar kendi
blinyesinde bir 151k kaynagina sahip olmadigi icin, aynen baski-kitaplardaki gibi

' http://en.wikipedia.org/wiki/E-book#E-book formats (erisim: 24.11.2014)
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ortamda 15181n olmamas1 durumunda bir 151k kaynag1 gerektirmektedir. Bu 6zellik diger
tim ekranlarin aksine, yogun giin 15181 altinda ekran goriintlisiiniin kaybolmamasi
avantajin1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Daha sonralart Amazon’un {iretip satisa sundugu
Kindle ve Sony Reader gibi e-kitap okuyucularda kullamlan'® e-miirekkep teknolojisi,
bilgisayarin ve bu teknolojiyle iiretilmemis e-kitap okuyucu donanimlarin ekranlarina
gore daha 1yi bir okuma deneyimi sunsa da baski-kitabin goriinlim kalitesiyle

kiyaslandiginda halen ¢ok geride kalmaktadir.

1998°’de California'da NuvoMedia sirketi tarafindan {retilen “Rocket eBook™ ilk
popiiler olmus e-kitap okuyucudur (Bidgoli, 2004: 790) ve 2000 yilina kadar {iretimine
devam edilmistir. Aslinda, on kitap veya 4.000 sayfa i¢in 4 MB bellegi olan Rocket
eBook ve yaklasik kirk kitap veya 16.000 sayfa i¢cin 16 MB bellege sahip olan Rocket
eBook Pro admdaki iki siiriim seklinde iiretilmistir'’. Rocket e-kitap okuyucu 4.5x3 ing
boyutlarinda, 106 DPI veya 480 x 320 piksel ¢oziiniirliikli siyah beyaz ekran, yazi tipi
ve boyutlar1 segilebilme o6zelligi bulunan ve sol veya sag elle kullanim ig¢in
ozellestirilebilir bir cihaz olarak tretilmistir. Pil kullanim1 arkadan ekran aydinlatma
ozelligi kullanildiginda yaklasik yirmi saat, bu 6zellik kullanilmadiginda ise kirk bes
saat stirmektedir. Rocket e-kitap okuyucu, bir seri port baglantisiyla bilgisayara
baglanarak e-kitap indirmektedir. Uyumlu e-kitaplar, Barnes & Noble web sitelerinin
yan1 sira Powell Kitabevi’nin araciligiyla satilmistir. Rocket e-kitap okuyucu da
SoftBook gibi 6zel bir e-kitap okuyucu formatla kullanilmaktadir. (Wilson & Landoni,
2003: 1)

'® http://en.wikipedia.org/wiki/E-book#E-book formats (erisim: 24.11.2014)
' http://wiki.mobileread.com/wiki/Rocket _eBook (erisim: 09.02.2014)
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Gorsel 34. NuvoMedia, “Rocket eBook”

Ayni yil Menlo Park Sirketi’nin, SoftBook Press boliimii tarafindan Kaliforniya’da
“SoftBook” adindaki e-kitap okuyucu iiretilmistir. Bu cihaz, agildiginda otomatik olarak
donanimi baslatan deri bir kapaga sahiptir. Softbook, igerisinde yaklasik olarak 100,000
sayfadan olusan iki yiiz elli kitap saklayabilen, arkadan aydinlatmali, 85 DPI 8x6 in¢
boyutunda, gri tonlama ekrana sahip yaklasik 1.3 kilogram agirliginda ve 600 Amerikan
dolar1 fiyatla piyasaya siiriilmiis ilk e-kitap okuyucu donanim O&rneklerindendir.
Donanimin pili bes saate kadar goriintli saglarken, sadece bir saat gibi bir siirede hizli
sarj olabilmektedir. SoftBook, masaiistii bilgisayardan ve internet saglayicilardan
tamamen ba8imsiz bir cihazdir. Donanimin igerigi bir telefon hatti iizerinden
Softbook’u aga baglayan dahili modem yoluyla okuyucuya dogrudan indirilmektedir.
SoftBook kitaplar1  goriintiilemek i¢cin HTML tabanli bir miilkiyet big¢imi
kullanmaktadir. Baslik se¢me, sayfa cevirme, imleme, altin1 ¢izme ve not tutma gibi
fonksiyonlar1 dokunmatik ekran teknolojisi kullanilarak yapilabilmektedir. SoftBook
Press; HarperCollins, McGraw-Hill, Simon & Schuster, Warner Books ve Newsweek,
Time, Wall Street Journal gibi siireli abonelikleri igermektedir®®. NuvoMedia ve

SoftBook Press ilk cihaz iireticileri olarak yayincilariyla kurduklari icerik dagitim

2% http://en.wikipedia.org/wiki/SoftBook (erisim: 09.02.2014)
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anlagsmalariyla e-kitap okuma cihazlari icin biiyiik bir engeli ortadan kaldirmislardir.
Dagitim anlagmalari ile birlikte, ek telif hakki koruma sistemlerini, internet iizerinde

ozgiirce icerik dagitimindan bireyleri korumak i¢in olusturmuslardir®'.

Gorsel 35. Menlo Park Sirketi tarafindan piyasaya siiriilen “SoftBook”.

1999 yilinda Amerikal1 yaymci Simon & Schuster, yayinlayacagi kitaplari ayni anda
hem baski-kitap hem de e-kitap formatinda tireterek bir yenilik getirmis ve ilk ticari e-
kitap yayimcis1 olmustur. Yayimcinin temsil ettigi yazarlardan 6ne ¢ikanlar Arthur C.

Clarke, Irving Wallace, Howard Fast ve Raymond Chandler’dir*.

Baski-kitapla karsilastirildiginda e-kitap, kiitliphane kullanicilar1 veya arastirmacilar
icin tarama, Ozellestirilebilir arama ara yiizleri, bir kitabin ya da kitaplarin i¢inde
anahtar kelime ile arama gibi ayirt edici faydalar saglamaktadir. Bu nedenle 90’larin

sonunda elektronik kiitiiphanelerin hizla gelistigi goriilmektedir. Mart 1999°da, e-

?! http://www.databasepublish.com/blog/e-books-how-far-have-we-come (erisim: 08.02.2014)

22 http://www.theguardian.com/books/2002/jan/03/ebooks.technology (erisim: 20.12.2013)
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kitaplardan olusan bir veri tabani olan NetLibrary, uzun zaman once aboneliklerini
sattig1 kirktan fazla kiitliphane ve bes biiytik kiitiiphane birligiyle, elektronik kitaplarina
yedi giin yirmi dort saat ulasilacak bir elektronik kiitiiphane baslattigini duyurmustur
(Hane 1999’dan aktaran Manley ve Holley, 2013: 301). Oxford University Press,
“NetLibrary” yoluyla internet tizerinden kendi kitaplarindan segki sunan

kiitiiphanelerdendir®.

2000 yili Mart ayinda Stephen King’in 1srartyla yayincist Simon & Schuster altmis alti
sayfalik “Riding Bullet” isimli romanin1 elektronik ortamda yaymlamistir. Yayinlandigi
ilk iki giin icinde 400.000’den fazla hayranmi tarafindan indirilmistir. Riding Bullet ilk
kitlesel e-kitap, Stephen King ise web iizerinde kisisel yayincilik (self-publishing)

yapan ilk biiyiik yazar olarak anilmaktadir®*.

Aynm1 yil Windows, Pocket PC ve Tablet PC’lere licretsiz indirilebilen, ilk e-kitap
okuyucu yazilimi1 olan Microsoft Reader’i piyasaya siirmiistiir. Yazilim “.lit” dosya
formatin1 okumakta ve Clear Type teknolojisi ile ¢oklu ortamlarda ekrandan en iyi
okumay1 saglamaktadir. Sifreli basliklar1 okuma yetenegine de sahip olan Microsoft
Reader, Adobe'un tersine, kullanicinin gormek istedigi yazi biytkligi ayarlama

ozelligini de saglamaktadir™.

e-Kitabin taninmasi amaciyla 2000 yilinda Frankfurt Kitap Fuar1 ev sahipliginde ilk e-
kitap odilleri verilmistir. Jiiri bagkan1 Peter Mollman’a gore, e-kitap ddiilleri, “e-kitap
yazarlarmi tanimak ve onurlandirmak, e-kitap formatina diinyanin her yerinden
yazarlari tesvik etmek ve toplumun dikkatini e-kitaba ¢cekmek amaciyla” verilmistir.
Frankfurt Kitap Fuari’nda verilen e-kitap odiilleri ses getirmekle birlikte, e-kitabin

kabul gormeye ve ilgi cekmeye basladig1 anlamina da gelmektedir.

% http://www.theguardian.com/books/2002/jan/03/ebooks.technology (erisim: 20.12.2013)

** faculty.darden.virginia.edu/GBUS885-00/Documents/eBooks_case.pdf (erisim: 09.02.2014)
%3 archive.saoug.org.za/archive/2003/0306a.pdf (erisim: 29.03.2013)

%% http://www.theguardian.com/books/2000/oct/23/zadiesmith (erisim: 15.02.2014)
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2004 yilina gelindiginde kolay ve yaygin bicimde bilgiye ulagsmada e-kitabin
kullanilmas1 adina 6nemli bir adim atilmistir. Kasim ayinda ¢evrimdisi bilgileri online
olarak aranabilir hale getirme g¢abalarinin bir parcasi olarak Google sirketi; Harvard,
Stanford, Michigan, Oxford Universitesi kiitiiphaneleri ve New York Halk Kiitiiphanesi
ile ¢alismakta oldugunu ve diinya ¢apinda kullanicilarin Google icinde arayabilmeleri
icin anlastiklar kiitiiphanelerin koleksiyonlarindaki kitaplarin dijital olarak tarandigini

duyurdu®’.

Kasim 2007°de, Amazon web sitesinde 80.000 e-kitaplik bir katalogla ve 9,99
Amerikan dolar fiyatiyla “Kindle” adli okuma cihazini piyasaya tanitmistir. Ekraninda
kullanilan e-miirekkep teknolojisi ile g6z yormadan bir okuma deneyimi sunan Kindle,
dahili hafizaya, ¢okca kitap depolamaya izin veren 2GB SD karta ve sayfa ¢evirme
diigmeleri kullanarak tasarlanan bir ekrana sahiptir. Kitaplar bir bilgisayar
gerekmeksizin, dogrudan cihazin 3G kablosuz baglantis1 lizerinden indirilmektedir.

2008 yilina gelindiginde 538.000 adet Kindle satilmistir (Lebert, 2009: 27).

Gorsel 36. Amazon Kindle e-kitap okuyucu

7 http://googlepress.blogspot.com.tr/2004/12/google-checks-out-library-books.html (erigim: 15.02.2014)
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Dijital yayincilik sektoriiniin ortak bir format yaratma ihtiyaci iizerine Uluslararasi
Dijital Yayincilik Forumu (International Digital Publishing Forum), 1999 yilinda
gelistirilen Open eBook (OeB) formatini, 2007 yilina gelindiginde dijital yayin ve
belgeler icin Web Standartlarina gore temellendirilmis dagitim ve de§isim bicimi olan
“ePub” formatiyla degistirmis ve giiniimiiziin en sik kullanilan e-kitap formati “ePub1
uluslararasi bir standart haline getirmistir’®. 2010 yilinda e-kitap gelisimi daha da
hizlanmis, Apple firmasi Nisan ay1 basinda [OS isletimiyle temellendirilmis,
dokunmatik ekran1 ve internet fonksiyonlariyla zenginlestirilmis tablet bilgisayari
“iPad”1 ve hemen ardindan e-kitap uygulamasi “iBooks”u tanitmistir. Google firmasi {i¢
milyon baslig1 gegerek diinyanin en biliylik e-kitap saticisi haline gelen “Google
eBooks™u piyasaya siirmiistiir. 2012°de Apple Firmas1 iPad i¢in e-kitaplar yaratacak ve
bu kitabi1 dogrudan iBooks icinde yayimnlamaya yarayacak olan yazilimi “iBooks

Author”u duyurmustur®’.

Onceleri elektronik metin ve kitabin dijital kopyas: olarak algilanan e-kitap teknolojisi,
2000’lerden sonra baski-kitaptan bagimsiz bir kitap tiiri olarak algilanmaya baglanmis
ve gelisimi olduk¢a hiz kazanmistir. e-Kitaplar, e-kitap okuyucu donanim-yazilimlar ve
e-kiitliphaneler, hepimizin hayatina isteyerek ya da istemeyerek dahil olmustur.
Yazarlarin yayinci bulup yliksek maliyetler 6deyerek kitap bastirma arayisi, yerini kitap
yazabilen herkes icin sadece dijital yayincilik paketi (Digital Publishing Suite) ve temel
diizeyde kullanim bilgisiyle kolayca kitabin1 yayinlayabilme olanagina birakmistir. Bu
durum kitabin yeni bi¢ciminin kontrol edilemez bir hizla yayilmasina sebep olmustur.
Boylece dokunmatik ekranlar, etkilesim ve tipki tomardaki gibi asagiya dogru giden
okuma bi¢imi sayesinde yasamimiza yeni davranis bigcimleri, yeni terimler ve heniiz ¢ok
netlesmemis tanimlar girmistir. Bugiin hala e-kitap ve uygulamalar (application)
birbirine karistirilmaktadir. Bu durum, etkilesimli dijital kitaplar baslig1 altinda aslinda

ne tam olarak uygulama ne de kitap olan melez bir tiiriin de gelisimini saglamaktadir.

*% http://idpf.org/epub (erisim: 23.11.2014)

* http://www.apple.com/pr/library/2012/01/19 Apple-Reinvents-Textbooks-with-iBooks-2-for-iPad.html
(erisim: 12.04.2015)

57



Tablo 2. e-Kitabin kronolojik tarihi

1968 o

sayllabilmektedir.
1971 .

(http://www.gutenberg.org/wiki/Main_Page).

1973 .
1987 o
1990 .

sunulmustur.
1992 o olusturulmustur.
1993 e 1991'de
1994 o

. o] a S
slatmistir.

1995 o
1997 e E i 0

kuruculari

tarafi S
1998 LI e

piyasaya
. tabanli S



1999

2000

2004

2007

2010

2012

hemde e

( http://idpf.org/

Kaynak: Tez calismasinin genelinde kullanilan kaynaklardan derlenerek
olusturulmustur.
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2.2. e-Kitap Tiirleri

e-Kitabin tiretiminde, donanim ve yazilim anlaminda bir dil biitiinliigli olmadig1 icin e-
kitap tiirlerinin siniflandirilmasi kafa karigiklig1 yaratabilmektedir. Bunun sebebi e-kitap
tiirlerinin donanim, yazilim ve iiretim yontemi agisindan farkli farkli simiflandirilmasi
ve bazen de bu smiflandirmalarin birbirine karismasidir. Uretilen e-kitap okuyucu
donanimlarin ¢ogu kendi donanimina ait bir e-kitap formati belirlemistir ve ortaya ¢ikan
her format belli avantaj ve dezavantajlara sahiptir. Tiim bu karmasa tek dil yaratma
ithtiyact dogurmus ve 2007 yilinda Uluslararas1 Dijital Yayimncilik Forumu tarafindan
ePub uluslararas: bir standart haline getirilmistir’’. e-Kitap okuyucularin neredeyse
hepsinin destekledigi ePub ve Acrobat Reader ile goriintiilenen PDF formati, zengin
icerik ve etkilesim ozellikleriyle giinlimiiziin en sik kullanilan e-kitap formati olma

ozelligini tasimaktadir.

HTML, belge (metin dokiimani) ve taginabilir okuyucularla goriintiilenebilen e-kitaplar
olmak tizere temelde iic e-kitap formati vardir. Bir e-kitap bi¢imi olarak HTML
(Hypertext Markup Language), metin, grafik, Java uygulamalar1 ve hiper baglantilari
iceren standart web sayfalarindan olusur. Esasen, her sayfa baska web sitesi {izerinde
goriinen tek bir web sayfasidir. Icerik organize edildiginde, onlar bir sikistirilmis

calistirilabilir dosya i¢inden derlenmektedir (Divakar, 2012: 110).

Belge e-kitap, bir kelime-islemci tarafindan iiretilen standart bir belgeyle derlenmistir.
Boyle bir e-kitap olusturmak i¢in, sadece bir kelime islemci i¢ine bi¢im, igerik, metin ve
resimler eklenmelidir. Cekirdek belge tamamlandiginda, Adobe Acrobat Reader
yardimiyla kolayca goriintiilenebilen igerik siirlicii tarafindan tretilmis “.pdf” uzantili

bir dosya olacaktir (Divakar, 2012: 110).

e-Kitap ise, bugiin piyasada bulunan bir¢ok e-okuyucunun herhangi birinde ¢alistirmak
iizere olusturmus e-kitap formatidir. e-Kitap liretimi her ne kadar bir belge veya PDF

olusturmaya benzese de son asamada hedef tasinir cihaza 6zgii bir dosya bi¢imi

3% http://idpf.org/epub (erisim: 23.11.2014)

60



olusturulmasi aradaki en belirgin farki yaratmaktadir. Bu cihaz ve dosya bi¢imlerinin

bazilari: Amazon Kindle i¢cin AZW, AZW3, PDF; Apple iPad i¢cin EPUB, IBA ve Sony

Reader i¢cin EPUB, PDF, TXT, BBeB gibi formatlardir.

Tablo 3. e-Okuyucu, tablet bilgisayar ve bilgisayarlar igin gelistirilen e-kitap formatlar

Format

DjVu

Doc

pocx

eReader

EPUB (IDPF)
FictionBook

HTML

Kindle

Microsoft
Reader

Mobipocket

Multimedia
eBook

Plain text
Plucker

Portable
Document
Format

PostScript

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Comparison_of e-book formats (erisim

Dosya
Uzantisi

djvu

.doc

.docx

pdb

.epub

b2

-html

.pre,
.mobi

.exe

Axt

.pdb

.pdf

.ps

Hayir

Hayir

Hayir

Evet

Evet

Hayir

Hayir

Evet

Evet

Evet

Evet

Hayir

Evet

Evet

Hayir

ve ozellikleri tablosu

Resim
Destegi

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Hayir

Evet

Evet

Evet

Tablo

Evet

Evet

Evet

Hayir

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Hayir

Hayir

Evet

Evet

Hayir

Ses

Hayir

Evet

Hayir

Evet

Hayir

Evet

Evet

Hayir

Hayir

Evet

Hayir

Hayir

Evet

Hayir

Etkilesim

Hayir

Evet

Hayir

Evet

Hayir

Hayir

Evet

Hayir

Evet

Evet

Hayir

Evet

Evet

Hayir

Not Alma

Evet

Hayir

Hayir

Evet

Evet/Hayir

Evet

Hayir

Evet

Hayir

Evet

Evet

Hayir

Hayir

Evet

Kitap

Ayraci

Evet

Evet

Evet/
Hayir

Hayir

Evet

Evet

Evet

Evet

Hayir

Evet

Evet

Video

Evet

Evet

Evet

Evet

Hayir

Evet

£09.12.2014)
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URETICi FIRMA

Amazon

Barnes & Noble

Bookeen

Deutsche Telekom

Ectaco

Kobo Inc.

Onyx Inc.

PocketBook

PocketBook

Sony

MODEL

Kindle
Paperwhite 3G

Nook GlowLight

Cybook Ocean

Tolino Vision

JetBook Color

Kobo Aura HD

Onyx BOOX M36
Universe

PocketBook
Color Lux

PocketBook
Touch

PRS-T3

AGIRLIK

215g

175¢

300¢

178¢g

662¢

240g

509¢g

300¢

195¢g

200g

Tablo 4. e-Okuyucular ve ozellikleri tablosu*

EKRAN
BOYUTU

758 x
1024-6"

758 x
1024-6"

768 x
1024-8"

758 x
1024-6"

1200 x
1600 -
9.7"

825 x
1200 -
9.7"

600 x
800-8"

600 x
800-6"

758 x
1024-6"

EKRAN
C0zUNURLOGU

212 ppi

212 ppi

160 dpi

213 dpi

Bilinmiyor

265 dpi

150 dpi

125 dpi

166 dpi

Bilinmiyor

EKRAN
TURD

e-Ink

e-Paper
Carta

e-Ink
Pearl

e-Ink
e-Paper

elnk
Carta

Triton
Color
e-Ink

e-Ink
Pearl

e-Ink
Pearl

e-Ink
Triton

e-Ink
Pearl

e-Ink
Pearl

DOKUNMATIK
EKRAN

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

EKRAN
AVDINLATMASI

Evet

Evet

Evet

Hayir

Evet

Hayir

Evet

Hayir

Hayir

KABLOSUZ
BAGLANTI

Wi-Fi +
3G

Wi-Fi

Wi-Fi

Wi-Fi

Wi-Fi

Wi-Fi

Wi-Fi

Wi-Fi

Wi-Fi

Wi-Fi

METIN

KONUSMA

Hayir

Evet

Hayir

Hayir

Evet

Hayir

Evet

Evet

Evet

Hayir

HARICi HAFIZA
KARTI (SDHC)

Hayir

Hayir

Evet

Evet

32GB
yiikseltilebilir

4Gb
Viikseltilebilir

4Gb
Viikseltilebilir

4Gb

2Cb

32CB
yiikseltilebilir

WEB
TARAYICISI

Evet

Evet

WebKit
tabanh

Evet

Hayir

Evet

Evet

Evet

Hayir

Evet

KUTUPHANE
DHY UYUMU

Sadece
ABD'de

Evet

Evet

Evet

Evet

Evet

Hayir

Evet

Evet

Bilinmiyor

ekiTAP
FORMATLARI

Kindle Format 8
(AZW3), Kindle
(AZW), TXT,
PDF, MOBI, PRC,
HTML, DOC,
pocx,

ePub, PDF

ePub, PDF,
HTML, Txt, FB2,
DjVU

ePUB, PDF, TXT

Adobe 9.1, ePub,
Mobi, PRC, RTF,
TXT, PDF, FB2,
DJVU, JPG, Gif,
PNG, BMP

EPUB, PDF,
MoBI

PDF, EPUB,
MOBI, DOC,
DOCX, TXT,

, DVU,
HTML, RTF, FB2,
PDB

EPUB DRM,
EPUB, PDF DRM,
PDF, FB2, FB2.
ZIP, TXT, D)VU,
HTML, DOC,
DOCX, RTF,
CHM, TCR, PRC

EPUB DRM,
EPUB, PDF DRM,
PDF, FB2, FB2.
ZIP, TXT, D)VU,
HTML, DOC,
DOCX, RTF,
CHM, TCR, PRC

ePub, PDF

*iPad ve android islemcili tablet bilgisayarlar dogrudan kitap okuma amaciyla iiretilmedigi icin tabloda yer verilmemistir.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Comparison_of e-book readers (erisim: 09.12.2014)’teki

bilgiler ilgili iireticilerin resmi internet sitelerinden giincellenerek derlenmistir.
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IKINCI BOLUM
GRAFIK TASARIM iLKELERIi UZERINDEN KIiTAP ve eKiTABIN
INCELENMESI

1. TEMEL TASARIM iLKELERI

1.1.  Nokta, Cizgi ve Sekil

Tasarim; biitiinliik, denge, hareket, zitlik ve gorsel hiyerarsi gibi tasarim ilkelerinin ve
belirlenmis bazi prensiplerin 1518inda birlestirilmis 6gelerden olusmaktadir. “Tasarim
kavrami, destekleyen dgelerin organizasyonundan fazlasi degildir (Peterson, 1996: 39)”.
Biitiine hizmet eden gorsel Ogelerin diizenlenmesi, tiim ogelerin aslinda birbiriyle
etkilesim i¢inde olmasiyla saglanmaktadir. Bigimlerin bir biitiinii olusturmasi kadar bir
fikri  barindirmast  ve izleyiciyle iletisim kurabilmesi tasarimin  olmazsa
olmazlarindandir. Etkili bir tasarim yaratabilmek ig¢in tasarimci, algilamanin dogal
parcasi olmasi nedeniyle varliginin farkinda olunmadan kullanilan, tasarim ilkelerinin
bilincinde olmak zorundadir (Oztuna, 2007: 21). Tasarimcinimn, tasarim ilkelerinin
bilincinde olarak organizasyonlarini yapmasi gereken bodylece tasarimi destekleyen
hatta tasarimin 6ziinii olusturan 6geler; nokta, ¢izgi ve sekil olarak temel bigimleriyle

ele alinabilirler.

Nokta, kalemin ucunun kagitta biraktig1 lekedir. Evrende goziin gorebildigi en kiiciik
birim olan nokta, zamanin en kii¢iik birimi “an”a benzetilebilir. Tiim grafik tiretim
tekniklerinin dayandigi nokta, “inch” basma disiisiiyle ¢Oziiniirliik 6l¢ii birimi olan
DPI’1t (Dot Per Inch) vererek aslinda ekrana sahip biitiin donanimlarin da en kiiciik
birimi oldugunu kanitlamaktadir. Noktanin boyutlarindaki biiyliyiip kiiclilme gorsel
olarak asil karakterini degistirmemektedir, en kiigiiglinden en biiyiligline nokta, her

zaman noktadir. Dev bir kirmiz1 noktadan olusan Japon bayrag: iilkenin, halkinin ve
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kiiltlirtiniin tamamini1 bu basit isaretle anlatir (Meggs P., 1989: 6).

Boslukta bir konum belirterek geldigi alanda tiim dikkati iizerine toplayan noktanin en
kii¢iigli bile merkezinden cevresine dogru yayilan bir giice sahiptir (Hofmann, 2004:
41). Sahip oldugu bu giic, cevresindeki elemanlar ve i¢ginde bulundugu alanla olan
iliskisini etkilemektedir. Bu da noktali bir kompozisyonun aslinda oldukg¢a diisiiniilerek
tasarlanmasi gerektigini ortaya koymaktadir. Kompozisyonun tam ortasina konmus bir
nokta, tiim kenarlarla esit uzaklikta ve simetrik oldugu i¢in giivende ve dengeli
goriinmekte bu nedenle rahat ve emin hissettirmektedir (Hofmann, 2004: 41). Ancak
kenara yakin konulan noktanin kuvvetleri ve kenar bosluklar1 arasinda olusan iletisim
degiserek gerginlik yaratmaya baslamaktadir, bu da genel kompozisyon i¢in daha
hareketli bir 6rnek olusturmaktadir. Iki noktanin kompozisyon igindeki etkisi negatif
alan ve nokta iliskisine benzer nitelikte birbirlerini etkilemektedir. Noktalar, birbirleri
ve negatif alanla olusturduklar1 bosluk, yakin-uzak ve kiiciik-biiyiik iligkileri sayesinde

zengin kuvvet cesitlemeleri ortaya ¢ikarmaktadir.

Gorsel 37°de goriilen, “xHeight Studio” tarafindan tasarlanmis “Trans > 6” isimli
kitabin Jac Leirner’e ait dort sayfasi, sanatgi tarafindan bir sayfa deliciyle rastlantisal
olarak delinerek iiretilmistir. Bu deliklerin birbirleriyle ve negatif alanla olan yakin-
uzak, sik-seyrek iligkiler1 gorsel bir hareket yaratmaktadir. Deliklerden sizan 1s1k
sayesinde olusan golgeler, heykelmis izlenimi veren bu sayfalarin etkisini

giiclendirmektedir (Fawcett-Tang vd. 2001: 13-14).
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Gorsel 37. xHeight Studio’nun tasarladigi Trans>6 isimli dergi, sayfa tasarimi.

Gorsel 38. 1997°de Karel Martens tarafindan tasarlanan Win Crouwel-Mode en Module isimli

kitap kapagi tasarimi.
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1997 yilinda Karel Martens’in tasarladigr “Wim Crouwel-Mode en Module” kitap
kapagi, renkli noktalardan olusan ve uzaktan bakildiginda algilanabilen sanatci
Crouwel’in soyut bir portresinden olusmaktadir. Esit araliklarla siralanmis noktalarin
portrede bulunan agik ve koyu degerlere gore biiyliyiip kii¢iildiigli ve renklerinin de

PR

degistigi goriilmektedir (Fawcett-Tang vd. 2001: 83).

2004 yilinda Walker Books Ltd. tarafindan ilk basimi yapilan “Yellow Submarine”
(Sar1 Denizalt1) adli kitabin, 2013 yilinda Subafilms Ltd. tarafindan e-kitap formatinda
yayinlanmigtir ve tasarim 6gesi olarak noktanin kullanildig1 baska bir kitap 6rnegini
olusturmaktadir. Bu e-kitabin Gorsel 39.’da gosterilen sayfa tasariminda, beyaz zemin
iizerine diizenli bir sistemle cogaltilmis siyah noktalar, hem noktanin bic¢imsel
ozelligiyle hem de zeminle olusturduklari renk zithgiyla dikkat cekmektedirler. Verilen
etkilesim o6zelligi sayesinde ise noktalara islevsellik de kazandirilmistir. Kullanici,
herhangi bir noktaya dokundugunda Beatles iiyelerinden biri ya da birkaginin siyah

noktalardan ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Gorsel 39. 2013’de Subafilm Ltd. tarafindan yayinlanan “Yellow Submarine” (Sar1 Denizalt1)
isimli e-kitap sayfa tasarimi.
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Cizgi, ylizey boyunca kalem, firca, tebesir, fare (mouse), dijital kod ya da sert bir arac
yardimiyla birakilan izdir. Cizgiye yakindan bakildiginda noktalardan olustugu
goriilmektedir yani ¢izginin temel birimi noktadir. Bu nedenle ¢izgi, hareket halindeki
noktalar seklinde de tanimlanmaktadir. Cizgi kalitesine gore kalin, ince, yumusak ya da
sert ¢izgi seklinde belirtilebilir. Cizgi, ¢izerin kimligini, hissini ya da fikrini ifade
edebilmektedir. Gorsel 40.’daki Studio Fernando Gutierrez’den Marion Deuchars
tarafindan cizilen kitap kapaklar: ¢izginin degisik tiirleri ve bir gorsel 6ge olarak farklh

cizgilerin izleyicide yansittig1 hisler hakkinda fikir vermektedir.

Gorsel 40. Studio Fernando Gutierrez’den Marion Deuchars’in tasarladig: kitap kapaklarinda
cizgisel illiistrasyonlardan faydalanilmistir.

Noktanin aksine, ¢izgi ¢cok kalinlastiginda bir yiizey halini alarak ¢izgi degil leke olarak
algilanmaya baslamaktadir, bu da ona c¢izgi denmesindeki esasin, ¢izginin boyu ve
kalinlig1 arasindaki oran oldugunu ortaya koymaktadir (Hofmann, 2004: 41). Cizgi
inceldikg¢e arka plan tizerindeki yogunlugunu ve giiciinii kaybeder, 6rnegin beyaz zemin
iizerindeki ¢ok ince bir ¢izgi gri olarak algilanmaya baslamaktadir. Fakat bir¢ok ince
cizgi bir araya gelerek ylizeyler ya da dokular olusturabilmektedirler hatta iizerlerinde
renk olan ince ¢izgiler birlestiginde olusturduklari ton ve ¢esitli renk gegisleri gorsel

tasarima katkida bulunmaktadir.
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Gorsel 41. 1999°da Stephen Gan’in tasarladigi “Visionaire 27 Movement” isimli kitabin sayfa
tasariminda, ¢ok sayida ¢izgi birlikte kullanilarak sayfalara derinlik kazandirilmistir.

Gorsel 42. xHeight Studio tarafindan tasarlanan Trans>6 isimli kodeks formundaki dergi, sayfa
tasariminda kagit kesikleri ii¢ boyutlu ¢izgisel bigimler olugturmaktadir.
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Cizgi, nokta gibi duragan degildir, 6zelligine uygun his gelistirmemizi saglayan durus
ve bicimleriyle yon belirtmektedir. Yatay cizgiler, belki de uyuyan veya dinlenen bir
bedeni animsattiklar icin siikinet ve huzur yaratirken, dikey cizgiler, ayaktaki bir beden
gibi faaliyet potansiyeli tasimaktadir fakat diyagonal c¢izgiler, yasamdaki aktif
hareketlerin ¢ogunda oldugu gibi bedenin diyagonal durusuna benzer bir durusu isaret

ederek hareket hissini uyandirmaktadir (Lauer ve Stephen, 2008: 134).

Cizginin kitap tasarimindaki yeri ve dnemi oldukca biiyiiktiir. Harfler taban c¢izgisi
(baseline) ad1 verilen yatay bir ¢izgiye oturmaktadir (Lupton, 2008: 16). Kitap hangi
bicimde olursa olsun, sayfasimnin taban ¢izgisine oturtulmus yazisi yatay g¢izgiler
halindeki bir goriinlime sahiptir ve sayfa tasarimi, bu yatay ¢izgi bloklarmmin gride
(izgaraya) uygun bicimde tekrarlanarak birbirleriyle hiyerarsik bir biitiinliik ve estetik
bir goriinim olusturmasidir. Yatay ve dikey cizgiler, sayfa tasariminin temelini

olusturan grid sistemlerini de meydana getirmektedir.

Gorsel 43. Touch Press Ltd. ve Faber and Faber Ltd. tarafindan yayimlanan “The Waste Land”

(Kayip Ulke) isimli e-kitap sayfa tasarimi ve yazinin sayfa igindeki ¢izgisel goriintiisii.
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Gorsel 44. Tiim 1zgara sistemleri yatay ve dikey ¢izgilerden olugsmaktadir, ¢ok siitunlu grid
(1zgara) sistemi Ornegi.

Sekil, kapal1 bir form olarak tanimlanan ve tasarim kavramini iletmeyi kolaylastiran
gorsel elemandir. Sekil, kapali bir ¢izgi, renk ya da dis kenarlarim belirleyen deger
degisiminin herhangi birinin yaratilmasiyla gorsel olarak algilanmaktadir (Peterson,
1996: 152). “Seklin her birinin kendisine ait bigimsel ve iletisimsel Ozellikleriyle
mesajlasma lizerinde dogrudan etkisi olan iki genel kategorisi vardir: geometrik sekil ve
organik sekil” (Samara, 2007: 54). Geometrik sekiller kare, iiggen ve yuvarlaga
temellendirilmis matematiksel bicim 06zelliklerine sahip dogrusal ve sert kenarh
sekillerdir. Organik sekiller ise dogada siklikla karsilastigimiz diizensiz, karmasik,

esnek ve dogrusal olmayan dis hatlara sahip sekillerdir.

Fotograf ya da illiistrasyonlar bir tasarimin etkisini arttirmak amaciyla kullanilan
sekillerdir. Siklikla yazi ve cizgilerle birlikte kullanilarak izleyicinin dikkatini
toplamaya ve mesajin aliciya hizlica ulasmasina yarayan sekiller aslinda kendi baslarina
da bir fikri ya da mesaj1 iletebilmektedirler. “Bir¢cok kumas deseni sekillerle tasarimin
sonucudur; onlar genellikle yazinin katkis1 olmadan etkili bir stil ve ruh hali iletirler.”
(Peterson, 1996: 38). Bunun yaninda harflerin bugiinkii hallerini almadan 6nce mesaj
ileten sekillerden olustugu diistiniildiigiinde sekillerin kendi baslarina mesaj ve fikir
iletebildigi de goriilmektedir. Tasarimda kavrama uygun bir seklin kullanimi tasarim
fikrini destekleyip kolay anlasilmasini saglayacagi gibi kavramdan bagimsiz ilgisiz bir

seklin kullanim1 dikkat dagitacak ve kargasa yaratacaktir.
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Gorsel 45. Birgit Eggers’in tasarladigi “Radar Glass™ isimli kitap, basit ¢izgisel
illustrasyonlardan olugsmaktadir.

Baska hicbir 6ge kullanilmadan diizenlenmis tipografi bloklanmis metinler, ara ve ana
basliklar arka plan ig¢inde olusturdugu genel formuyla kendi basina bir sekil meydana
getirmektedir. 1960’larin baslarinda yazinin sekil olarak kullanilmasi sonucu iiretilmis
ilk kitap ornegi, Fransiz grafik tasarimci Robert Massin tarafindan tasarlanan Eugene
Ionesco'nun “La Cantatrice Chauve” (Kel Sarkici) isimli oyun kitabidir. Robert Massin
yaziy1 bir figiir gibi Henry Cohen'in yiiksek kontrastli fotograflariyla birlikte basrolde
kullanmis ve o giine kadar esi goriilmemis bir kitap yaratmistir. Massin kitapta, her
karakterin konusma sesi i¢in bir yazi atamis ve kiigiik bir portre fotografiyla repligin
kime ait oldugunu belirtmistir. Yazidaki biiyiiyiip kiiclilmeler ya da bozulmalar,
okuyucuya o sahnedeki sesi ve hissi yasatmaktadir. Bilgisayarin ve baski
teknolojilerinin heniiz gelismedigi o donemde Massin, yaziy1 oncelikle tipo baskiyla
kauguk levhalar iizerine bastiktan sonra manipiile edip fotograflarim1 c¢ekerek
goriilmemis figliratif bir yazi dili yaratmistir. Boylece gorsel canlilik, gerginlik, ve

oyuna uygun karisiklik grafiksel olarak kitaba tasinmistir (Meggs ve Purvis, 2012: 455).
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Gorsel 46. Robert Massin’in tasarladigi, “La Cantatrice Chauve” (Kel Sarkici) isimli oyunun
sayfa tasarimlari, 1964.
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Miizisyen Lou Reed i¢in Stefan Sagmeister tarafindan tasarlanan “Lou Reed, Pass Thru
Fire” isimli sanat¢inin sarki sozlerinden olusan kitap, alblimlerine gore boliimlere
ayrilmis ve sadece tek bir yazi karakteri kullanilarak tasarlanmistir. Her alblim s6zlerin
ve miizigin his ve ruhunu yansitan tipografik bir tarzda olusturulmustur. Bu kitap,
metnin fikir ve anlamla desteklenerek sayfa tasarimi icinde sekil gibi kullanildigi bir

Ornektir.

Gorsel 47. Stefan Sagmeister tarafindan Miizisyen Lou Reed i¢in tasarlanan “Lou Reed, Pass
Thru Fire” isimli kitabin sayfa tasarimlari.
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1.2. Doku

Doku, yiizeylerin ve maddelerin dokunsal tanecikleridir (Lupton, 2008: 53). Dokunarak
ve gorerek algiladigimiz dokular objeleri tanimamizda kolaylik saglamaktadir ve
ozelliklerine paralellik gosteren bazi hisler duyumsamamiza sebep olmaktadirlar.
Ornegin sert, keskin ve sivri bir yiizey tehlike hissi uyandirirken; yumusak, parlak ve

pliriizsiiz bir ylizey daha mutlu veya giivende hissettirmektedir.

Dokunarak algiladigimiz gergek dokular ve gérme duyumuzla algiladigimiz gorsel
dokular olmak iizere iki ¢esit doku vardir. “Ger¢ek dokular ii¢ boyutluyken, gorsel
dokular iki boyutludurlar. Gorsel doku, her zaman kompozisyonda belirleyici bir
faktordiir; ¢iinkii her sey, bir yiizeye ve bundan dolay1 da bir dokuya sahiptir” (Oztuna,
2007: 89). Tasarim elemanlarinin dokulari, onlarin gorsel islevlerine isaret etmektedir
(Lupton, 2008: 53) ve ger¢ek dokulari taklit eden gorsel dokularin (ger¢ek dokulara
benzer olarak) yarattigi hisler liretim siirecinde tasarimin ruhunu yaratmak i¢in oldukga

sik kullanilmaktadir.

Dokularla yaratilan tasarim hissi i¢in Gorsel 48. ve 49.’daki Irma Boom’un tasarladig:
“Chanel Kitab1” ornegine bakmak faydali olacaktir. Bu kitabin sayfa tasarimindaki
metnin ve tiimi elle {iretilen goriintiilerinin dokunma hissine hitap eden kabartmalardan
yararlanarak tasarlandigi goriilmektedir. Sanatgi tipik kitaplarin tersine “Chanel
Kitab1nda hi¢ miirekkep kullanmamistir. Kitaptaki her sayfa dnce aliiminyum plakalar
iizerine tasarlanmig, daha sonra bu plakalarin negatifleri bir tipo baski makinesi
yardimiyla kitabin ruhuna uygun dokuya sahip hafif ve beyaz kagitlar iizerine baski
yapilarak tiretilmistir’'. Boom, bu kitabinda olusturdugu dokular sayesinde izleyicinin
tamamen dokunma duyusu araciligiyla kitapla iletisime gecerek, kitabin iginde

barindirdig fikri yasamasini saglamaktadir.

3! http://www.neatorama.com/2013/11/12/This-Book-is-Printed-Without-Ink-Y et-Y oull-Have-No-
Problem-Reading-It/ (erisim: 29.12.2014)
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Gorsel 48. Irma Boom’un tasarladigi “Chanel Kitab1” kutu ve kitap.

Gorsel 49. Irma Boom’un “Chanel Kitab1” sayfa tasarimu.
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Gorsel 50. Mark Diaper’in tasarladigi “Spoon” (Kasik) isimli kitap tasarima.

Gorsel 50.’deki Mark Diaper’in tasarladigi “Spoon” (Kasik) isimli kitap on kiirator
tarafindan belirlenen yiiz endiistriyel tasarimciyr sergilemektedir. Kitabin isminin
“Kasik” olmasi tasarimciyi, polimer kapli g¢elik kullanilarak kivrimli metal kapagi
gelistirmeye gotirmistlir. Kitap kapak tasarimindaki metal dokusunun okuyucuda

biraktig1 his nedeniyle hem yenilik¢i hem de endiistriyel bir goriiniim yaratmaktadir.

Baski-kitabin bir nesne olarak dokunulup hissedilir olmasi onu e-kitaptan ayiran en
onemli 6zelligi, ayn1 zamanda en biiyiik avantajidir. Kagit, kumas ya da metal gibi
farkli dokulara sahip maddelerden faydalanilarak iiretilebiliyor olmasi tasarimsal agidan
baski-kitaba biiyiik bir anlamsal zenginlik katmaktadir. Konusuna veya fikrine uygun
bir materyalle desteklenen baski-kitap goriilmesinin yam1 sira dokunsal olarak da
okuyucusuna varligini kanitlamaktadir. Gorme engelliler icin iiretilen Braille alfabesi ve
bu alfabenin kullanimiyla iretilmis kitaplar tamamen kagit lizerindeki dokunun
kullanimiyla okuyucuyla iletisim kurmaktadirlar. Gorsel 51.’de goriilmekte olan Cindy
Wong’un tasarladig1 “The Very Hungry Caterpillar” (Cok A¢ Tirtil) isimli kitap Braille
alfabesinden yararlanilarak goérme engelli ¢ocuklar i¢in iretilmistir. Kitabin her bir

sayfasinin ortasindaki kalip kesimle oyulmus daireler sayfanin i¢indeki konuya uygun
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doku ve dokunsal malzemeyle doldurularak kitap gérme engelli ¢ocuklar i¢in doku

hissiyle birlestirilmis net ve dogru bilgiyi sunmaktadir.

Gorsel 51. Cindy Wong’un tasarladigi “The Very Hungry Caterpillar” (Cok A¢ Tirtil) isimli
kitap gérme engelliler icin malzemenin dokusundan faydalanarak tasarlanmistir.

Kitaptaki gorsel doku iiretiminde onemli tasarim dgelerinden biri de yazidir. Her yaz1
karakteri, tirnakli-tirnaksiz, egim, c¢izgi kalinlhigi ve oranlar1 gibi 06zelliklerinin
birikiminden meydana gelen kalitsal optik dokulara sahiptir, metnin bu o6zellikleri
tasarimcinin sectigi biiyiikliik, espas, satir aralig1 ve paragraf stilleriyle sayfa iizerinde
etkileserek dokuyu saglamaktadir (Lupton, 2008: 66). Gorsel 52.’de goriilmekte olan
Anna Eshelman ve Ellen Kling’e ait drnekler, yazinin oran, espas, satir arasi ol¢iilerin
cesitlendirilmesi ve farkli yazi karakteri kullanimiyla yaratilan yazi igerikli farkli gorsel
dokulara 6rnek olusturmaktadir. Kitap tasariminin temelini olusturan sayfa tasarimi i¢in
yaziyla gorsel bir doku yaratmak ya da siradan bir metni sayfa tasariminin igerisinde bir

doku olarak diisiinmek tasarimindaki biitiinliigii olusturmak i¢in olduk¢a 6nemlidir.
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Gorsel 52. Anna Eshelman ve Ellen Kling’in tasarladig1 yaziyla olusturulmus dokular.

Gorsel 53.’deki Touch Press tarafindan yayimlanan “Leonardo da Vinci, Anatomy” ve
Gorsel 54.’deki Loud Crow Interactive tarafindan yayimlanan “The Tale of Squirrel
Nutkin” isimli e-kitap sayfa tasarlarimda, gercek dokulara benzetilerek olusturulmus
gorsel dokulardan faydalanilarak kullaniciya gercek kagit izlenimi verilmeye

caligilmastir.

Gorsel 53. Touch Press tarafindan yayimlanan “Leonardo da Vinci, Anatomy” isimli e-kitap
sayfa tasarimi.
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Gorsel 54. Loud Crow Interactive tarafindan yayimlanan “The Tale of Squirrel Nutkin™ isimli
e-kitap sayfa tasarimi.

e-Kitap, kullanicinin dokunma duyusu ve e-okuyucunun sahip oldugu etkilesimli ekran
araciligiyla kullanicistyla iletisime gegmektedir. Ancak kullanici tarafindan dokunulan
cisimlerin yerine onlar1 yansitan bir ekran oldugundan, e-kitap tasariminda sadece
gorsel dokulardan yararlanilabilmektedir. Baski-kitap tasariminda gorsel dokularin yani
sira gercek dokular da kullanilabilirken, e-kitap tasariminda sanal dokunma hissinden

faydalanilarak sadece gorsel dokular kullanilmaktadir.

1.3. Bosluk ve Denge

Bosluk, dolulugun, mesguliyetin ve hareketliligin ka¢inilmaz karsitidir (White, 2002:
13). Biitlin tasarim elemanlar1 etraflarindaki boslukla, bosluk da i¢indeki elemanlarla
var olmaktadir. Bosluk i¢ine bir nesnenin yerlestirilmesiyle ifade edilene kadar
tanimsizdir (White, 2002: 17). Insanlar, igine gelen tasarim Ogesiyle tanimlanan
boslugu, zemin ile nesne iliskisinde pasif ve Onemsiz olarak gormeye aligkindirlar
(Lupton, 2008: 85) ancak bosluk yani arka plan iizerine gelen gorsel 6ge kadar
onemlidir. Bir tasarim {iriinii i¢in bosluk nefes almak gibidir. Genellikle art alan olarak

algilansa da bazi durumlarda boslugun tasarimci tarafindan bilingli bir sekilde diger
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gorsel Ogelerden daha O©nemli hale getirilerek tasarim fikrini desteklemesi

saglanmaktadir.

Grafik tasarimcilar sekil-zemin iligkisini grafik iirlinde yansitilmak istenen fikre hizmet
eder sekilde diizen, denge ya da tasarima enerji getirmek lizere diizensizlik, karmasa
olusturarak kullanmaktadirlar. Formlar duraganlik ve diizen yaratmak i¢in ya kenarlarla
uyum i¢inde bulunurlar ya da enerjik bir gii¢ yaratmak i¢in kenarlara karst kompoze

olabilmektedirler (Meggs, 1989: 69).

Gorsel 55. 1999°da italyan tasarimc1 A.G. Rronzoni icin A.G. Rronzoni, Christian Aichner ve
Bernd Kuchenbeiser’in tasarladigi kitapta bosluk ve dengenin kullanimi dikkat ¢cekmektedir.
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Gorsel 56. Duragan, ¢ift tarafli ve belirsiz sekil-zemin iligkileri

Lupton, “Graphic Design The New Basics” (Grafik Tasarimin Yeni Temelleri) isimli
kitabinda sekil-zemin iligkilerini duragan, c¢ift tarafli ve belirsiz sekil-zemin iliskileri
olarak belirtmektedir (Lupton, 2008: 86). Duragan sekil-zemin iliskisi; sekil ya da
zeminin degigsmeyen bir iliski icinde var oldugu ve zeminin sekilden baskin olmadigi
durum olarak tanimlanabilir. Gorsel 57.°de gosterilen baski-kitabin kopyast bi¢cimde
dijitallestirilmis e-kitap sayfa tasariminda zemin i¢inde bir sekil alan metin ve sayfayi

kaplayan beyaz zemin, duragan sekil-zemin iliskisine 6rnek olusturmaktadir.

Gorsel 57. iTunes’tan iicretsiz olarak indirilebilen e-kitap bicimindeki Charles Dickens’in
Oliver Twist isimli romani, sayfa tasarimlari.
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Cift tarafh sekil-zemin iliskisi zeminin ve seklin agirlik olarak esit oldugu durumdur.
Izleyici zeminin mi, seklin mi 6n planda olduguna karar verememektedir. Pozitif ve
negatif ogeler (ileri, sonra geri giderek goziimiiz baskin olarak birini ilk ve digerini
ikincil olarak algiladiginda) esit ve doniisiimlii olarak dikkatimizi ¢ektiginde ¢ift tarafli

sekil-zemin iliskisi ortaya ¢ikmaktadir (Lupton, 2008: 85).

Belirsiz sekil-zemin iliskisinde ise dgelerin hangisinin zemin hangisinin sekil oldugu
belirsizdir, zemin aslinda seklin kendisi olabilmektedir. Ogeler ayn1 anda hem arka
planda hem de 6n planda bulunabilmektedirler (White, 2002: 19). Izleyicinin gozii
odaklamak i¢in durmadan baskin olan1 aramakta bu da tasarima dinamizm ve hareket
kazandirmaktadir. Sekil ve zemin iliskisi grafik tasarimin her alaninda tasarimciya
ilham kaynagi olusturmaktadir. Bir kitabin okuyucusuyla ilk bulusan pargasi olan
kapak, sekil-zemin iligkisiyle tasarlandiginda oldukg¢a dikkat ¢ekici ornekler ortaya
cikmaktadir. Gorsel 58.’de goriilmekte olan, Don DeLillo’nun yazdigi ve Noma Bar’in

tasarladig1 kitap kapagi tasarimlar1 bunlara 6rnek olusturur.

Gorsel 58. Noma Bar’in tasarladig: seri halindeki kitap kapaklari.
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“Her grafik yiizey bir yatay eksene ve bir dikey eksene sahiptir. ki eksenin karsilastig
potansiyel giiclii odak noktasinin bulundugu yer geometrik merkezdir. insan gdziiniin
merkezinde gibi gorlinen, merkez Ol¢limiiyle hafifce geometrik merkezin iizerine gelen
nokta, optik merkezdir” (Meggs, 1989: 69). Izleyici istemsiz olarak gérdiigii her seyi
doganin ve dogamizin iginde var olan bu yatay ve dikeylerin olusturdugu optik ve
geometrik merkeze gore yorumlamaktadir ve dengeyi bu yatay ve dikeyleri merkeze

alarak aramaktadir.

Gorsel olarak denge, birbirleri ve negatif alanlariyla uyumlu iletisim halindeki gorsel
elemanlarin kompozisyon ic¢indeki dagilimidir. Emre Becer gorsel dengeyi, “Bir
tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “barisik” demektir” seklinde ifade
etmektedir (Becer, 2006: 65). Denge ya da dengesizlik yaratilmak istenilen ruh haline
bagl olarak tasarimi desteklemektedir. Gorsel tasarim iginde farkli nedenlerle farkli
sekillerde uygulanan ya da tansiyon yaratmak amaciyla vazgecilen denge, tasarimi
duragan hale getirerek hareketten uzaklastirmamaktadir. Aksine gorsel tasarimda denge
saglanirken elemanlar arasinda hareket ve hiyerarsi unsuru c¢ok iyi kurgulanarak,
izleyicinin tasarim i¢inde gezmesi amaglanmaktadir. Dogada merkezi (radyal) denge,
donel (rotational) denge gibi tiirleri bulunsa da denge temelde simetrik ve asimetrik

denge olmak tiizere iki tiire ayrilmaktadir.

a) Simetrik Denge

Genel tanimiyla simetrik denge, merkez baz alinarak iyi oranlanmis ya da dengelenmis
bir kompozisyon anlamina gelmektedir. Daha 6zel olarak ise, bir bolme hatti veya
diizleminin her bir yani iizerindeki formun veya diizenlemenin diger tarafla benzerlik
gostermesi anlamina gelmektedir (Meggs, 1989: 74). Tasarimda duragan bir etki

yaratan bu denge bi¢imi, resmi, sikici ya da donuk bir etki yaratmaktadir.

Kitabin geleneksellesmis bi¢imi olan kodeks formu, anatomik agidan simetrik bir
yapiya sahiptir. Acilan her sayfa pesi sira gelen sayfanin simetrisini olusturmaktadir.
Zaman zaman Gorsel 59.°da goriilen, Isvigre’den Flag Tasarim Stiidyosu tarafindan
tasarlanmis “Filirchte Dich” isimli kitap gibi bu yapidan faydalanilarak iiretilmis kitap

tasarimlar1 karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 59. “Fiirchte Dich” isimli kitap, Isvicreli’den Flag tasarim stiidyosu tarafindan
tasarlanmistir.

b) Asimetrik Denge

Modern sanat ve tasarim akimlar1 simetriyi kullanmaktan uzak durmus yerine asimetrik
dengeyi savunmuslardir. Asimetrik denge, “birbirine benzemeyen ya da esdeger
olmayan gdorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram
olarak ele alip kullanmislardir (Becer, 2006: 66)”. Simetrik dengede oldugu gibi
asimetrik dengede de bir merkeze bagli kalinarak denge kurulmaktadir. Ancak simetrik
dengeden farkli olarak benzemeyen 6gelerin birbirlerini tamamlamasi sonucu olusan
gorsel agirliklarinin dengelenmesine bagli kalinarak olusturulmaktadir. Bu denge bigimi
Tschichold tarafindan, islevsel tasarimin ritmik disavurumu, daha mantikli olmasinin
yani sira simetrik tasarima kiyasla optik olarak daha etkili olarak tanimlanmistir (2010:

37). Asimetrik denge, tasarima hareket ve enerji getirmektedir.
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Dagobert Frey, simetrinin dinlenme ve baglanma, asimetrinin hareket ve gevseme;
birinin diizen ve yasa, digerinin keyfiyet ve rastlanti; birinin resmi sertlik ve kisitlama,
digerinin yasam, oyun ve Ozgiirliik belirtmekte oldugunu ifade etmistir (Meggs, 1989:
78). Jan Tschichold, 1928 yilinda Almanya'da basilan ve daha sonra modern
tipografinin manifestosu haline gelen “The New Typography” (Yeni Tipografi) isimli
kitabinda, asimetrik sayfa tasarimimin modern tipografideki énemine Gorsel 60.’daki

bigimiyle yer vermistir.

Gorsel 60. Jan Tschichold’un “The New Typography” (Yeni Tipografi) isimli kitabinda

simetrik ve asimetrik sayfa tasarimi 6rnekleri.

1.4. Biitiinliik

Gorsel tasarim prensiplerinin tamami bir biitiinii yaratmak icindir. Tasarimda bulunan
tim Ogeler birbirine bagli olmali ve her biri digerini destekleyerek biitiine hizmet
etmelidir. Birbirinden bagimsiz, kopuk Ogeler tasarimi ve tasarim fikrini
olusturamamakta aksine daginiklik ve anlamsizlik yaratmaktadirlar. “Gorsel
birliktelikte 6nemli olan, biitlinlin parcalar iizerindeki egemenligidir ve gorsel birlik,

gbze goriiniir parcalar arasindaki uyumu ve iliskiyi gdstermektedir” (Oztuna, 2007: 53).
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Yakinlik, gorsel biitiinliigiin olusturulmasinda vazgecilemez unsurlardan biridir. Farkli
ogelerin bir arada kullanimi sirasinda birbirlerine yakinlastirilmalar izleyiciye bu
ogelerin birlikte oldugu izlenimini vermektedir. Aslinda her biri ayr birer sekil olan
harflerin yakinlastirilarak nasil sozciik haline getirildigi, okuma ve yazma eylemi
nedeniyle gorsel yakinligin en asina olunan ornegini olusturmaktadir. Bu yakinlik
sayesinde, harflerin tek tek degil, biitlin bir sézciik seklinde algilanip tanimlanmasiyla
okuma akic1 bir bigimde gerceklesmektedir. Yine sayfa tasarimindaki paragraflar
arasinda birakilan bosluk nedeniyle paragrafin icindeki satirlar birbirleriyle
yakinlagmaktadir boylece okuyucu ayni paragrafin i¢cindeki metnin ayni konuya ait

oldugunu ve diger paragrafa gegtiginde konunun degisebilecegini anlamaktadir.
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Gorsel 61. Sayfa tasariminda paragraflar arasinda birakilan bogluk nedeniyle paragrafin igindeki
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satirlar ayn1 gruba ait goéziikmektedirler.

Gorsel dgelerde yaratilan benzerlik bu 6gelerin hepsinin ayni ailenin mensubu oldugu
izlenimini uyandirarak tasarimda biitiinliigii olusturmaktadir. Olg¢ii, renk, sekil, pozisyon
ya da doku benzerliklerini paylasan elemanlar benzer goziikmektedirler (White, 2002:
59). Benzerligin kullanim1 tasarimciya vurgulamak istedigi ogeyi zithgr kullanarak

aci8a cikarma firsat1 yaratmaktadir.
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Gorsel 62. F. Scott Fitzgerald yazdig1 ve Coralie Bickford-Smith’in tasarladig1 kitap kapaklari.

Gorsel 62.°de gosterilen 2011'de Penguen Klasikleri tarafindan basilan F. Scott
Fitzgerald’in yazdig1 ve Coralie Bickford-Smith’in tasarladigi kitap kapaklarindaki
tasarim dilinin biitiinliigli, okuyucuya tiim kitaplarin ayn1 yazara ait bir seri oldugunun

bilgisini vermektedir.

Tasarimda pozisyon, renk, doku, 6l¢ii ya da kurallarin devam ettirilmesiyle saglanan
tekrar, biitiinlik algisim1 desteklemekte ve devamlilik hissi yaratmaktadir. Dogru
uygulanan tekrar, izleyicide ritim duygusu yaratirken, tasarimi bogan sikici hale getiren
tekrarlardan kagiilmalidir. Ayniligin iginde cesitleme olmaksizin yapilan basit tekrar
sikici hale gelebilmektedir (White, 2002: 59). Tekrar ve ritim olusturulurken
cesitlemelerden faydalanilmasi, biitiinliikk saglarken izleyicinin algisini ve ilgisini de

uyanik tutacaktir.
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En genel tanimiyla, miizik ve miizigin i¢indeki dalgalanmalar olarak betimlenen ritim,
aslinda her yerde siklikla karsilasilan bir terimdir. Yasamin, giiniin, insanin, doganin,
sehrin ve sokagin bile bir ritmi vardir. Canli ve cansiz her sey sahip oldugu ritimle
uyum i¢indedir. Yasamin ve doganin kendisinden alisik oldugumuz ritmi yitirdigimizde
korku, endise ya da rahatsizlik hissederiz. Hissettigimiz ve duyduklarimizin yani sira
gordiiklerimizde de ritmi arariz. Tasarimda gorsel elemanlarla saglanan ritim ve tekrar,
gorsel Ogelerin birbiri arasinda benzerlik ve uyum gozetilerek tasarlanmasi ve bu

durumun ogeler arasinda ¢esitlendirilmesiyle saglanmaktadir.

Alfred North Whitehead ritmi su sekilde tanimlar:

“Ritmin 6zii aynmilik ve yeniligin kaynasmasidir; pargalart ayrmtilarimin yeniliginden
kaynaklanan bir zitlik sergilese de biitiin desenin temel birligini asla kaybetmez. Yalnizca
farkliliklarin yarattig1 karisiklik kadar yalnizca tekrar da ritmi 6ldiiriir. Ayrintinin desensiz
bir karisikligini sergilemesi nedeniyle sis, ritimsizken (aritmikken), asir1 desenli (pattern)
bir kristal ise ritimden yoksundur.” (Meggs, 1989: 97).

Gorsel tasarim Uriinlerinde kullanilan ritim tekrardan farklidir. Ritim, bir tasarim
olustururken kullanilan tiim gorsel 6gelerin ve bu 6gelere bagli olarak gelisen grafik
tasarim drliniine ait kurallarin degisim ve c¢esitlemeleriyle olusturulmus tasarimdir.
Ornegin seri halindeki kitaplarin tasariminda, kitaplarin kapak ve sayfa tasarim dilinin
tutarlt bir bicimde devam ettirilmesiyle ritim yaratilarak biitiinliikk olusturulmaktadir.
Her kapak birbirinin tekrar1 olmaktan uzakken, doku, sekil ve renklerle saglanan
cesitlilik tasarimi zenginlestirebilmektedir. Bu tip kitaplar, gorsel olarak okuyucusuna
bir serinin eleman1 oldugunun bilgisini vermektedir. Tasarimcinin belirledigi hareket;
cizgi, sekil, 6lcek ve renk ile olusturdugu ritimle izleyicinin gézii yoluyla tasarim iginde
bir akis saglar. Bu akisin saglanmasinda ritmi belirleyen eleman ve bosluk iliskisi

miizikteki nota ve es iliskisine benzemektedir.

Kitap tasariminda beyaz bosluk ve tutarli metin kullanimi, biitiinliikk yaratmadaki en
faydali iki aragtir (White, 2002: 55). Sayfa tasariminda gridlerin kullanimi, metin
bloklar1 i¢cinde ortak hizalama dili ve sayfanin etrafinda bulunan kenar bosluklari

(marjin) sayfalar arasinda tekrarlanarak kullanilmasi biitiinliik saglamanin baska bir

88



yolunu olusturmaktadir. Her sayfanin ritmik benzerligi kitabin genelinde biitiinliik
saglarken, sayfalarin bire bir ayn1 yapida olamayisi tasarimi sikiciliktan kurtarmaktadir.
Yine, seri halindeki kitap kapaklarindaki yapi, sahip olduklari benzerlik ve ritim

sayesinde okuyucuda bunaltici tekrarlardan uzak bir biitiinliik hissi yaratmaktadir.

e-Kitap sayfa tasarimi1 da baski-kitaba benzer bicimde ayni dile sahip bir tasarim
anlayistyla iiretilmektedir. Bunun yani sira e-kitapla birlikte alisilmaya baslanilan,
e-kitabin satis1 ve daha sonrasinda dijital okuyucunun masaiistiinde goriilen kitaba ait

ikonlarin tasarim dilinde de biitiinliik saglayici 6zellikler goriilmektedir.

Gorsel 63. Touchpress tarafindan tiretilen, dort e-kitaptan olusan Theodore Gray Koleksiyonu
ve Klasik Miizik Koleksiyonu i¢in tasarlanmig e-kitap ikonlarindaki ritim ve tekrar tasarim
dilinde biitiinliik olusturmaktadir.

89



Gorsel 64. Vlademir Nabokov’un yazdig: seri halindeki kitap kapak tasarimlari.

Gorsel 64.’deki Vlademir Nabokov’a ait kitaplarin, kapaklarinin her bir1 John Gall,
Chip Kidd, Carol Carson, Jason Fulford ve Tamara Shopsin, Megan Wilson ve Duncan
Hannah, Rodrigo Corral, Martin Venezky, Helen Yentus ve Jason Booher, Peter
Mendelsund, Sam Potts, Dave Eggers, Charles Wilkin, Paul Sahre, Stephen Doyle,
Carin Goldberg, Michael Bierut, Barbara de Wilde, Marian Bantjes tarafindan
tasarlanmistir’”. Bu kapaklarin tamaminda tekrarlayan siyah gercevelerin serinin genel
yapist i¢inde biitiinliik olusturdugu goriilmektedir. Her biri ayr1 tasarimci tarafindan
yaratilmis olsa da kapak tasarimlarinda, genel tasarim konseptini olusturan kutu

goriiniimi seriyi baglayici tasarim niteligini olugturmaktadir.

32 http://flavorwire.com/238996/15-gorgeous-book-cover-redesigns/view-all (erisim: 15.03.2015)
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1.5. Gestalt Kurami

1900’lerde Avusturyali ve Alman psikologlar tarafindan Gestalt Kurami {izerinde
calisilmis ve psikolojinin yani sira sanat ve tasarim gibi bir¢cok disipline yol
gostermistir. Gestalt Kurami; aslinda iggilidiisel olarak yapilmakta olani, bilimsel
acikliga; tasarim kurallarin1 da bilimsel degere kavusturmaktadir. Tasarim i¢in oldukca
onemli olan biitiinlik Gestalt Kurami icinde, goriilen elemanlarin zihinde nasil

algilandigini bazi ilkelere dayandirilarak agiklanmaktadir.

Temelinde biitiliniin, par¢alarinin toplamindan farkl ve daha fazlasi oldugu fikriyle yola
cikan Gestalt Kurami; tasarimcinin yarattigi tasarim tiriiniinii anlayarak ve dogrulugunu
sorgulayarak kitlelere yaymasina olanak saglamaktadir. Tasarim terimleriyle belirtmek
gerekirse Gestalt, tasarim elemanlarinin organizasyonunu daha biitlinciil, birlestirici ve
tekil bir varlik halinde tanimlanma ¢abasidir (Ambrose ve Aono-Billson, ¢eviri, 2011:
56). Bagka bir agiklama ise Gestalt Kuramini, birlesik olan ve bagimsiz parcalarinin
basit toplamindan daha biiyiik, kendine has 6zelliklere sahip bir yapi, diizenleme veya

plan seklinde ifade etmektedir (Graham, 2008: 1).

Gestalt yasalar1 yiiz on dordiin iizerinde olsa da sanatcilar ve tasarimcilar resimler,
fotograflar, posterler gibi iki boyutlu islerini gelistirmek i¢in bu algisal yasalarin kiigiik
bir boliimiine odaklanmislardir (Graham, 2008: 3). Bunlardan bazilari; benzerlik,

devamlilik, tamamlama, yakinlik ve sekil-zemindir.
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Tablo 5. Gestalt Kurami
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Grafik tasarimcr i¢in oldukca 6nemli olan Gestalt Kurami’ni bilmek izleyicinin neyi
nasil algilayacagini bilmek anlamina gelmektedir. Temeldeki amaci bir fikri vermek
olan grafik iirliniin, izleyiciyle dogru sekilde iletisim kurabilmesi biiyiik ol¢iide algi
yasalarinin dogru kullanimina baglidir. Bu anlamda tasarimin her alaninda karsilasilan

alg1 yasalarina kitap tasariminda da biiyiik 6nem verilmektedir.

Gestalt ilkelerinin kitap tasarimindaki kullaniminin en basit 6rnegi, sayfa tasarimi
icindeki satirlarin yakinlik ilkesinin kullanimiyla bir grup olarak algilanmasi ve satirlar
arasindaki paragraf bosluklarinin yarattigit uzakligin okuyucuya diger paragrafta
anlatilan konudan bagka bir konuya gecildigi mesajinin verilmesidir. Yine sayfa
tasarimi igindeki metin bloklarinin, resim alt1 yazilarinin ya da biiyiik puntoda yazilmis
onemli bilgi bloklarinin benzerlik ilkesine bagli olarak birbirine ait oldugu ayni
zamanda benzer renk, yazi karakteri ve punto biiylikliigiine sahip olmayan yazi
bloklarinin ise farkli goriiniimii nedeniyle birbirlerinden ayrildigi goriilmektedir. Bu
tasarimsal benzerlikleri izleyici bir gruba ait olarak algilamakta ve gruplar arasinda
anlamsal agidan birliktelik aramaktadir. Bu durum tasarimciya sayfa tasarimi i¢indeki
hiyerarsiyi izleyiciye dogru aktarmasina ve izleyicinin sayfaya ilk bakisinda aklinda

sayfaya dair bir ilk taslagin olugsmasina fayda saglamaktadir.

Gorsel 65. Sayfa tasarimi i¢inde birbirine yakin duran satirlar Gestalt yakinlik ilkesine gore ayn1
gruba ait olarak algilanmaktadirlar.

93



Kitap, yapis1 geregi aymt boyutlardaki sayfalarin st iiste gelmesiyle olusmaktadir ve
sayfa tasariminda tasarimci benzer grid sistemi, yazi karakterleri ve font biliytikligi
kullanarak kitap sayfalari arasinda ortak bir tasarim dili yaratmaya calismaktadir.
Kitabin genelinde yaratilan benzer tasarim dili, alg1 yasalarindan benzerlik ilkesi geregi
birlik ve biitiinlik yaratirken; sayfalar arasinda benzer Ozelliklere sahip olarak
tasarlanmis akan metin izleyicide devamlilik hissi yaratmaktadir. Bu nedenle izleyici
tanidig1 bir kitabin kopmus tek bir sayfasini bile gérse bu sayfanin hangi kitaba ait
oldugunu kestirebilmektedir. Kitaplarin kapak tasarimlarinda ya da e-kitaplarin ikon
tasarimlarinda siirdiiriilen tasarimsal tutarlilik yine benzerlik ilkesinden yararlanilarak

iiretilen seri mantigini izleyiciye algilatmanin bagka bir yolunu olusturmaktadir.

Gorsel 66. Esen Karol’un tasarladigi “Tiirkiye’de Giincel Sanat” isimli on iki kitaptan olugan
kitap serisi, kapak tasarimlari.
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Gorsel 67. AINS New Media GmbH nin tasarladig1 “Kitchen Stories” (Mutfak Hikayeleri)
isimli uygulama ekran tasarimi metinlerinde benzerlik ilkesinden yararlanilarak tipografik
gruplamalar yapilmistir.

Gorsel 67.’de goriilen, Almanya’dan AJNS New Media GmbH isimli ajans taratindan
tasarlanan kullanici deneyimleriyle gelisen bir uygulama olan ve tasarimsal
ozellikleriyle bir yemek kitabin1 andiran “Kitchen Stories” (Mutfak Hikayeleri) ekran
tasariminda, benzerlik ilkesinden yararlanilarak metindeki yazi karakteri, font
biiyiikliigii ve renk kullanimiyla s6z konusu igerik hakkinda kullanicinin okumasini ve

bilgilenmesini kolaylastirici gruplamalardan faydalanildig: goriilmektedir.

e-Kitap tasariminda algi yasalarindan, 6zellikle etkilesim sonrasinda kullaniciya geri
doniit verebilmek i¢in faydalanildigi goriilmektedir. Gorsel 68.’deki e-kitap sayfa
tasarimlarinda, yine benzerlik ilkesinden faydalanilarak, kullanicinin tikladigi butona
diger butonlardan farkli renk verilerek ortaya cikartilmistir. e-Kitap sayfa tasariminda
siklikla karsilagilan interaktif sirali gorsel kullaniminda da yine benzerlik ilkesinden
faydalanilarak kullaniciya farkli ton, biiyiikliik ya da renklerdeki kii¢iik sekillerle hangi

gorselde oldugu bilgisi verilmektedir.
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Gorsel 68. Egitim amaciyla Wilson Dijital Sirketi tarafindan tiretimi gerceklestirilen “E. O.
Wilson’s Life on Earth” e-kitap sayfa tasarimlarindaki butonlarda benzerlik ilkesinden
yararlanildigi goriilmektedir.
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Gorsel 69. Wilson Dijital Sirketi tarafindan yayimlanan “E. O. Wilson’s Life on Earth” isimli
e-kitap sayfalarinda benzerlik ilkesinden faydalanilarak etkilesim saglanmaktadir.
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Gorsel 70. Charles Dickens’in “Oliver Twist” isimli e-kitab1 sayfa tasarimlarindaki siiriikleme
aract devamlilik hissi yaratmaktadir.

Gorsel 71. Wilson Dijital Sirketi tarafindan yayimlanan “E. O. Wilson’s Life on Earth” e-kitap
serisinin sayfa tasarimlarindaki siiriikleme aract okunan bdliimiin metin i¢indeki yerini ve
hareketini belirtmektedir.
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Gorsel 72. AJNS New Media GmbH nin tasarladig “Kitchen Stories” isimli uygulamanin video
ekranindaki siiriikleme aract videonun hangi boliimiinde olundugunu belirtmektedir.

e-Kitap, uygulama ve bilgisayar ortaminda kullandigimiz biitiin metin ve video
iceriklerinde kullanilan stiriikleme araci (scroll) Gestalt algi yasalarindan devamlilik
ilkesinin kullanimima ornek sayilabilmektedir. Bir yol {izerinde gidiyormus gibi
goziiken bu kiiciik gosterge sayesinde kullanici video ya da metin igerigin neresinde
oldugunu gorebilmektedir. Tasarimc1 algi yasalarindan devamlilik ilkesi sayesinde
kullaniciya igerikle birlikte gostergenin de devam ettigini algilatmaktadir. Benzer bir
ekran tasarimi araci olan ve yine video igeriklerinde siklikla karsilasilan 6n yiikleme
animasyonlar1 ayr1 karelerden olusmasma karsin tamamlama ilkesi nedeniyle
kullanicida dontiyor gibi algilanmakta ve boylece video yiikleniyor hissi

uyandirmaktadir.
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Gorsel 73. e-Kitaplardaki 6n ylikleme animasyonlari tasarimlarinda, tamamlama ve devamlilik
ilkelerinde yararlanilmistir.
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1.6.  Gorsel Hiyerarsi

Yasamin her aninda karsilasilan hiyerarsi, birimler arasinda 6nem sirasina gore oncelik-
sonralik belirleyerek biitiine hizmet eden bir i ve gorev paylasimini olusturmaktadir.
Ordudaki ya da bir is yerindeki bireyler arasi gorev ve sifat dagilimi hiyerarsi hakkinda
alisik oldugumuz giinliikk 6rneklerden yalnizca ikisini olusturmaktadir. Tasarimda
hiyerarsi, gorsel dgeler arasi 6nem sirasinin belirlenmesi ve buna bagli olarak dgelerin
birincil, ikincil ve iigiinciil olarak dizilmesiyle kurulmaktadir (Oztuna, 2007: 44). Dogru
kurulmus bir hiyerarsik sistem sayesinde tasarim {iriinii izleyicisine bilgiyi sirasiyla ve
dogru bir bigimde verebilmektedir. Gorsel hiyerarsi, mesajin etkisini ve dagitimini

kontrol etmektedir (Lupton, 2008: 117).

Bir tasarimin iirtiniinde gorsel hiyerarsi biiytikliik, yakinlik-uzaklik, renk, ton, yerlesim
ve hareketin tasarlanmasiyla olusturulabilmektedir. Gorsel dgeler arasindaki iletisimin
tasarlanmasiyla kurulan bu dengeler, hangi Ggenin One hangisinin geriye gitmesi
gerektigi konusunda karar veren tasarimciya tasarim asamasinda yardim etmektedir.
Gorsel  tasarimda  hiyerarsik  yapmmin  olusturulmasi  birgok  ¢esitlemeyle
uygulanabilmektedir. Ornegin biiyiik olan her zaman en &nce algilanan eleman olmak
zorunda degildir, biiylik pastel renklerdeki bir fotograf ondan daha kiiciik parlak
renklerdeki dinamik ve etkin bir 6genin ardinda kalabilmektedir (Ugar, 2004: 155).

Hiyerarsi, kitap tasariminda da okuyucu ve tasarimci i¢in biiyiikk 6neme sahiptir. Kitap,
tek tek her bir sayfasinda hiyerarsik bir yapr tasisa da, oncelikli olarak kitabin genel
yapist i¢inde hiyerarsinin varlig1 dikkat cekmektedir. Bir nesne olarak ele alinan kitabin

anatomik yapis1 asagidaki gibidir:

1. Dis kapak

2. Yan kagitlar
3. I¢ kapak
4. Kitabin ana sayfalari
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Baski-kitabin anatomik yapisiyla gorsel ve islevsel hiyerarsi aynmi siralamayla
gitmeyebilmektedir. Kitabin 6nemliden daha az Onemli ogesine dogru tasarim
ozelliklerinin ve kullanilan yazi biytkliiklerinin degisimi bu noktada fikir verici
olacaktir. Bir kitabin gorsel ve islevsel hiyerarsik siralamasinda “dis kapak™ ilk sirada
bulunmaktadir. Bir kitabin kapag:1 on kapak, arka kapak ve sirt boliimii yani kapagin
biitiinii o kitabin izleyicideki ilk goriise dair algisin1 yaratmakta ve genellikle izleyicinin
zihninde kitaba dair kalic1 gorsel bilgiyi olusturmaktadir dolayisiyla kitabin ambalaj
olan kapak hiyerarsik agidan en biiyiilk 6neme sahip ogesi sayilabilmektedir. Kapak
acildiktan sonra hiyerarsik sirada kitabin kapaginin bir parcasi olan ve genellikle benzer
bir kimlik tastyan yan kagitlar gelmektedir. Yan kagitlar, dis kitap kapagiyla izleyicide
olusmaya baslayan gorsel kimligi desteklemesi nedeniyle siralamada hemen kapagin

ardindan gelerek kapagin giiciinii ve dnemini desteklemektedir.

Kitap hakkinda bilgi veren “On bilgiler boliimii”, fiziksel olarak yan kagitlarin hemen
ardindan gelse de aslinda hiyerarsik sirada bu sayfanin hemen ardindaki “i¢ kapak™ okur
icin daha 6nemlidir. Bu nedenle “i¢ kapak™, “6n bilgiler bolimi” —kitabin 6ns6z ve
girig bolimiinii de kapsayan— ve kitabin ana sayfalarindan daha baskin bir yaklasimla
tasarlanarak, kitabin ve yazarm adin1 “dis kapaktan” sonra tekrar destekleyen ogeyi
olusturmaktadir. Hiyerarsik siralamada i¢ kapaktan sonra kitabin ana metnini kapsayan

ana sayfalar boliimii gelmektedir.

Yazarin ayrica vermek istedigi bilgileri ve tesekkiir boliimlerini i¢inde barindiran
“aciklamalar bolimii”, fiziksel siralamada i¢ kapagin ardindan gelse de hiyerarsik
dagilimda kitabin hangi sayfasinda neyin bulundugunu gosteren “igindekiler
boliimii”’den daha az Oneme sahiptir, bu nedenle daha kiicliik font biiytikliigiinde
tasarlanmaktadir. Kitap ve hiyerarsik siralamasi, i¢inde notlar, ekler, kaynakea, dizin ve
sOzIigi barindirabilen arka bilgiler boliimiiyle sonlanmaktadir. Kisaca bir baski-kitabin

gorsel hiyerarsisi asagidaki gibi siralanabilir:
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1. Dis kapak 5. Icindekiler

2. Yan kagitlar 6. On Bilgiler
3. g kapak 7.  Arka Bilgiler
4. Kitabin ana sayfalari

Her ne kadar tasarimsal acidan hiyerarsik siralama bu diizende gitse de okuyucunun

talepleri ve zevkleri yoniinde siralama degisiklik gosterebilmektedir.

Gorsel 74. Wedge & Lever Stiidyo tarafindan tekrar tasarlanan “Transworld Surf” dergisi sayfa
tasarimlari i¢in hazirlanmis hiyerarsik 6nem grafikleri.

Kitabin her sayfasi da kendi i¢inde bir gorsel hiyerarsik yap1 barindirmaktadir. Sayfa
tasariminin  hiyerarsik bir yap1 gozetilerek kurgulanmasi, okuyucularin metni
tarayabilecegi, giris ve ¢ikist nereden yapacagi ve kitabin sunduklarindan nasil sececegi
ve toplayacagi konusunda yardimci olmaktadir (Lupton, 2004: 94). Sayfa tasarimi
icinde, gorseller, baslik, ara bagliklar, metin bloklarinin yapist ve birbirleriyle olan

konumu, metin i¢inde kullanilan yazi karakteri farkliliklari, yaz1 karakterinin italik,
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kalin veya ince tiirlerinin kullanimi, punto biiyiikliiklerindeki ve renklerde yaratilan

farkliliklar gibi degisiklikler gorsel hiyerarsiyi belirlemede kullanilmaktadirlar.

Baslangicta baski-kitabin kopyasi niteliginde iiretildigi icin e-kitabin ilk 6rneklerinde
baski-kitapla benzer hiyerarsik yap1 gozlenmektedir. Fakat daha sonralari iiretilen e-
kitap Orneklerinde hiyerarsik siralamada farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Baski-kitabin
gorsel ve dokunsal olarak en 6nemli 6gesi olan dis kapak, e-kitapta koruyucu, gorsel ve
dokunsal tiim 6zelliklerini kaybetmistir. Kapak yerini kitaba dair bir fikir olusturan ve
hem satin alma asamasinda internet iizerinde hem de daha sonra kitap okuyucu
donaniminin masaiistiinde gordiigiimiiz kii¢iik ikonlara birakmistir. Bu ikondan hemen
sonra e-kitabin agilmasiyla ortaya cikan bir ana arayliz ya da ig¢indekiler sayfasina
benzer bir yap1 hiyerarsik sirada ikinci 6neme sahip 6geyi olusturmaktadir. Bu nedenle,
hiyerarsik agidan  baski-kitabin  kapagiyla kiyaslanabilecek e-kitap  Ogesi
sayilabilmektedir. Baski- kitaba benzetilme kaygist tasimayan, Ozgilin tasarim
ozellikleriyle piyasaya siiriilen e-kitaplarin her biri kendine has hiyerarsik 6zelliklerle
tasarlanmaktadir. e-Kitaplarin genelinde standart bir tasarimsal dil olusmamis olsa da
gorsel ve islevsel hiyerarsi acisindan, eklenen etkilesim 6zelligiyle birlikte “i¢cindekiler

sayfasi’nin oldukc¢a 6nem kazandig1 goriilmektedir.

1.7. Katman ve Gec¢irgenlik

Katman, birbiri lizerinde bulunan yiizey, tabaka ya da kat olarak tanimlanabilir. Lupton,
“eszamanli olarak birbiri iizerine gelen sekans ya da imaj bilesenleri katmandir”
seklinde ifade etmektedir (Lupton, 2008: 127). Baski tekniklerinin bircogu boyanin iist
iiste gelerek katmanlar halinde uygulanmasiyla olusmaktadir bu nedenle {ist iiste gelen
ylzeylerin gorsel tasarimdaki kullanimi uzun yillardir siire gelmektedir. Giinlimiiz
tasarim diinyast katmani (layer), bilgisayar programlarinin sagladigi vazgecilemez
araglarindan biri olarak tanimaktadir. Bilgisayar yazilimlarindaki katmanin icadi
sayesinde bugiin bir¢ok tasarimci ayni dosyanin i¢inde ¢ok sayida tasarim alternatifini

bir arada goriip ¢alisabilmektedir.
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Gorsel 75. Baski-kitap adina sayfa denilen katmanlardan olusmaktadir.

Katman, baski-kitabin dogasimin ayrilmaz bir pargasini olusturmaktadir. Ust {iste gelen
sayfalarin birbirine ciltlenmesi sonucu olusan kitabin her bir sayfasi bir katmani olarak
kabul edilebilmektedir. Okuyucu kitap icinde katmanlar arasinda ilerlemektedir. Her
katman yani sayfa bir ylizey olmanin 6tesinde bir zaman dilimini de temsil etmektedir.
Verilen sayfa numaralartyla bir kimlige kavusan katmanlar i¢indekini tasimakla ve
paylasmakla ylikiimli sayfalardir. Kitap ise tiim bu katmanlarin biitiintidiir yani kitap

tiim katmanlarinin birbirinin iistiine gelmesiyle olusmaktadir.

Kitabin katmanli yapisi, tasarimciya “katman” bir tasarim 6gesi gibi kullanma firsati
sunmustur. Gorsel 76.’daki, Frances Lincoln Cocuk Kitaplar1 tarafindan ilk baskisi
1997°de yapilan ve Tony Meeuwissen’in illiistre ettigi “Remarkable Animals” (G6z

Alict Hayvanlar) isimli g¢ocuk kitabi, tam olarak bu katmanli yapi sayesinde
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coziimlenerek tiretilmis bir ornektir. Kitabin her sayfasi, ii¢ esit parcaya boliinmiistiir.
Boliinen bu katmanlar arasi gegis yapan okuyucu, lizerine basili canlilarin pargalarinin
birbiriyle degisik kombinasyonlarda bulugmasini saglamaktadir. Hem metin hem
gorselde uygulanan katmanlar arasi gegis rastlantisal ve komik sonuglar dogurarak bu

kitab1 cocuklar i¢in eglenceli bir oyun malzemesi haline getirmektedir.

Gorsel 76. 11k baskisi yapilan 1997°de yapilan “Remarkable Animals” (Géz Alict Hayvanlar)
isimli ¢ocuk kitabi, kitabin katmanli yapisindan faydalanilarak tasarlanmistir.

Katmanlar kitabin kimligini olusturmada o denli giicli bir rol oynar ki, yeni
teknolojinin en son buluslarindan biri olan e-kitapta bile katmanlardan ve bu katmanlari
cevirme fikrinden vazgecilememektedir. Bu hissi yasatmak i¢in gercek sayfa ¢cevirmeye
hareketine Oykiinen sanal bir sayfa ¢evirme efekti birgok e-kitaba uygulanmaktadir.
Kitabin bigimsel dogasin1 kuran bu katmanli olusum gorsel anlamda tasarimcilar i¢in
yeni ufuklar agmakta ve bi¢imin igerikle kullaniminda yeni meraklar uyandirmaktadir.
Baski ve matbaa teknolojilerinin ilerlemesiyle yaratilan imkanlar tasarimcilarin kitabin
katmanlariyla yeni {retimler ortaya koymasini saglamaktadir. Gelisen bigak
kullanimlariyla kitabin igerigini destekleyen okuyucuyu sasirtan ve heyecanlandiran

bircok kitap tasarimi liretilmektedir.
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Gorsel 77. e-Kitap sayfa tasarimlarinda, baski-kitabin katmanli yapisina has sayfa ¢cevirme
hareketi taklitlerine sik¢a rastlanilmaktadir.

Gorsel 78. Dentsu Reklam Ajansi’nin tasarladigi “Anne Karniyla Biiyiiyen Gebelik Giinliigii
(Mother Book: a pregnancy diary that grows with the mother’s belly)’nilin sayfa tasarimlari.
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Gorsel 78. ve 79.’da gosterilen, Japonya'daki Kishokai Saglik Kurumu ve Dentsu
reklam ajansinin ortakligiyla iiretilen “Anne Kitabi: Anne Karniyla Biiyiiyen Gebelik
Ginlagl” (Mother Book: A Pregnancy Diary That Grows With The Mother’s Belly),
tipik bir anne adaymin 40 haftalik seriivenini gostermektedir. Kitabin sayfalarinin 40
hafta boyunca ilerlemesiyle annenin viicudundaki degisime benzer topografik
kabartilar, sayfalarin g¢evrilerek {ist iiste gelmesiyle kitabin kendisinde de ortaya
cikmaktadir. Bicakla oyularak iiretilen bu sayfalarin katmanlar halindeki kullanimi
gitgide annenin viicudundaki degisime ayna tutarken, sayfalarin her birinde yer verilen
annenin anilarini ve duygularini not edebilecegi bosluklar sayesinde kitabin tasarimina

anne tarafindan yon verilmesi de saglanmaktadir™.

Gorsel 79. “Anne Karniyla Biiyiiyen Gebelik Giinliigii (Mother Book)” sayfa tasarimlart.

3 http://www.spoon-tamago.com/2014/11/07/mother-book-a-pregnancy-diary-that-grows-with-the-
mothers-belly/ (erisim: 04.02.2015)
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Baski-kitabin anatomisinin bir pargasi olan katmanli yapi, e-kitap tasariminda da faydal
bir ara¢ olarak varligim siirdiirmektedir. Etkilesime dayali olarak ¢alistirilan ek bilgi
iceren acilir sayfalarin (pop-up), videolarin ve resimlerin her biri, bir katman olarak ana
sayfanin tizerinde agilmaktadir. Bu eklentilerin ek bir pencere ile ayr1 bir sayfada
acilmak yerine ana sayfanin iizerinde bir katman olarak tasarlanmasi kullanicinin
konudan kopmadan detaylara inebilmesini saglamaktadir. Tasarlanan bu sanal
katmanlarin art alanlaria verilen golge efektiyle kullanicida gercek bir katmanmais hissi
yaratilmaya g¢alisilmaktadir ve kullanic1 genellikle katmanin bir kenarlarinda bulunan
kapatma diigmesine (butonuna) ya da pencere seklindeki katmanin disindaki alana

tiklayarak ana ekrana donebilmektedir.

Bu katmanli yapmin e-kitap uygulamalar1 gorsel 80. ve 81.’de, Touchpress Limited
Sirketi tarafindan iiretilen, sair T. S. Eliot’in “The Waste Land” isimli e-kitap sayfa
tasarimlarindaki kontrol ve etkilesim pencerelerinde gosterilmektedir. e-Kitap
tasariminda, ana ekran {lizerine bir katman seklinde agilan bu pencerelerde, kullanilan e-
kitabin igerigiyle gore dil secenekleri, yaz1 biiylikliigii, rengi ve artalan rengi ayarlama,
diger sayfalar1 kolay ulasim i¢in kisa yol butonlar1 ya da yine e-kitaba dair paylasim
meniilerinde kullanilabilmektedir. e-Okuyucunun 1s1k, ses ayarlar1 veya cevirim igi
kullanimda olan diger yazilimlara ulagimini saglayan etkilesimli menii ve pencerelerde

siklikla ana ekranin iizerine tasarlanmis katmanlarla saglanmaktadir.
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Gorsel 80. Touchpress Limited sirketi tarafindan iiretilen sair T. S. Eliot’in “The Waste Land”
isimli e-kitap sayfa tasarimlari.

110



Gorsel 81. Wilson Dijital Sirketi tarafindan yayimlanan “E. O. Wilson’s Life on Earth” e-kitap
sayfa tasarimlarindaki katmanl yapz.
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Opakligin karsiti, seffaflik ya da saydamlik olarak da bilinen gegirgenlik, katmanlar
iizerindeki uygulanisiyla bir tasarim ogesi haline gelmektedir. Gegirgenlik, alttaki
katmani i¢cinden gecirerek gostermesi sayesinde algilanabilmektedir, bu nedenle katman
ve gecirgenlik birbirlerinden ayri1 diisiiniilememektedir. Altindaki katmani gosteren
gecirgen Oge aslinda tamamen seffaf ya da saydam degildir, tamamen seffaflik yok
olmak anlamina gelebilmektedir ancak gecirgen obje icinden gecen goriintiiyii —
gecirgenligin oranmna bagli olarak— etkilemektedir. Tasarimciya modern ve estetik
tasarim tirilinleri yaratma olanagi saglayan gegirgenlik, kitap tasariminda da sayfalar
arasinda yaratilan fiziksel gecirgenlik araciligiyla kullanilan bir tasarim Ogesi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 82. Italyan tasarimcet, sanatg1 ve illiistratdr Bruno Munari'nin kesilmis ve gegirgen
sayfalardan yararlanilarak tasarlamis oldugu “Nella Notte Buia: In the Darkness of the Night”
isimli kitabi.
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Gorsel 83. Esen Karol’un, 2013’teki Asli Cavusoglu sergisi i¢in tasarladigi “Taslar Konugur”
isimli katalogda sayfa aras1 gegirgenlik kullanimi.
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1.8. Renk

Objeler renkleriyle birlikte algilanmakta ve bellegimize renk kodlariyla birlikte
yerlesmektedir. Cisimleri tanimamiza yarayan renkler, nesnelerle 6zdeslesmektedir.
Ornegin sar1 giinesi, kirmizi da elmay:1 akla getirebilmektedir. Aslinda nesnelerin
renkleri, renksiz olan beyaz 1s18in cisimlere carparak 1$181 yansitmasit sonucu
olusmaktadir dolayisiyla renkler sadece 1s1gin oldugu ortamlarda var olmaktadir.
Cisimler kendilerine ait renklere sahip degildirler, onlar sadece 15181 sogurarak ya da
yansitarak goriiniir hale gelmektedirler (Oztuna, 2007: 121). Gériilen objenin rengi,
beyaz 15181n icinden ememedigi renk 1511 olarak yansimakta ve goziimiiz bu cismi

yansiyan 1sinin renginde algilamaktadir.

Gorsel 84. Renk Tayfi

Renkler ana ve ara renkler olarak ikiye ayrilmaktadir. Ana renkler baska renklerin
karistmindan olugmayan saf renklerdir, ara renkler ise ana renklerin karigimindan
tiremektedir. Renkler izleyici lizerinde i¢inde yasadig: kiiltiiriin de etkisiyle bazi hisler
birakmaktadir. Renklere verilen anlamlarda, her ne kadar kiiltiirler arasindaki

farkliliktan dogan zitlik ve degiskenlikler bulunsa da temelde sicak ve soguk renklerin
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izleyicide biraktig ileri-geri his benzesmektedir. Sicak renkler dgeleri 6ne cikarirken,
soguk renkler geriye gotiirmektedir (White, 2002: 67). Bu anlamda sicak ve soguk
renklerin kullanimi, tasarimer icin bir tasarim trlindeki gorsel hiyerarsik dagilimi

belirlemede vazgecilmezdir.

Gorsel 85. Sicak ve soguk renkler.

Gorsel 86. Renk Uyumlari
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1665°te Isaac Newton, cam prizmanin 15181 kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert
ve mor olarak rengin tayflarina ayirdigimi kesfetmistir (Lupton, 2008: 72). Yani beyaz
151k tiim renkleri kapsamaktadir bu nedenle 151k renklerine toplamsal renk sistemi adi
verilmektedir. Toplamsal renk sisteminde 151k yedi renge ayrilsa da aslinda kirmizi,
yesil ve mavi ya da mavi-mor renk olmak lizere lic ana renge ayrildigi kabul
edilmektedir. Bu ana renkler “red” (kirmizi), “green” (yesil) ve “blue” (mavi) ilk
harfleri kullanilarak “RGB” olarak teknik terim haline getirilmistir. Ekran iizerinde
gordiiglimiiz tiim renkler toplamsal renk sistemine bagli olarak 15181n kirilmasi sonucu
yansitilan bu {i¢ ana renkten olusmaktadir. Digital renk sistemlerinde “hexidecimal” ad1
verilen “html” ic¢indeki 6zel renklerin bulundugu ve RGBA adi verilen RGB renk
sistemine ek olarak birde “Alpha” (Alfa) kanalinin bulundugu iki renk sistemi daha

kullanilmaktadir (Lupton, 2014: 149).

Gorsel 87. Toplamsal ve ¢gikarimsal renk sistemleri.

Boya renklerinde ise durum 1sik renklerinin tersine islemektedir, boya renklerinin
tiimiiniin toplamindan beyaz yerine siyaha yakin bir kahverengi renk elde edilmektedir.
Bu koyu kahve renkten renkler ¢ikarildik¢a beyaza dogru gidilmektedir bu nedenle boya
renkleri ¢ikarimsal renk sistemi diye adlandirilmaktadir. Pigment tabanli bu sistemde

cyan, yellow ve magenta ana renkleri ve ikincil ara renkleri ise turuncu, yesil ve mor
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olusturmaktadir (Oztuna, 2007: 123). Dort renk baski, bu ii¢ ana renk ve dérdiincii
olarak da net bir siyah elde etmeye yarayan “K” yani “key” olarak adlandirilan siyah
renkle yapilmaktadir. CMYK’nin kullanimi ile bir¢cok renk elde edilebiliyor olsa da
bazen tasarimcinin istekleri ve tasarimin kendine has gereklilikleri sebebiyle adina spot
renk denilen 6zel renkler de kullanilabilmektedir. Bu tip 6zel renkler rengin tam
doygunlugunda ya da metalik, fosforlu gibi renklerin kullanilabilmesini saglamaktadir.

Pantone renk kartelasi tasarimcilar tarafindan siklikla kullanilmaktadir.

Gorsel 88. Pantone renk kataloglari.

Gorsel 89. Viction:ary’nin PALETTE serisine ait kitap, 6zel renk kullanimi sayesinde altin bir
kiilgeyi animsatmaktadir.
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Gorsel 90. Daniel E. Kelm ve Tauba Auerbach tarafindan ortaklasa tasarlanan “RGB Renk

Aralig1 Atlas1” isimli atlas.

Gorsel 90.’da goriilen Tauba Auerbach ve Daniel E. Kelm tarafindan ortaklaga
tasarlanan “RGB Renk Araligi Atlast” isimli atlas, dijital ofset baski yardimiyla
dretilmistir. 20.3 x 20.3 x 20.3 cm boyutlarindaki kiip seklindeki kitap tim 1s1k
renklerini sergilemektedir. Bu atlas, gelisen baski teknolojileri sayesinde normal
sartlarda elde edilemeyen toplamsal renk sistemine ait renklerin tamaminin basilabildigi

kitaplara 6rnek olusturmaktadir.

Mirton Borzak tarafindan iiretilen, “Secrets of the Barguzin Skeleton” (Barguzin iskelet
Sirlar1) adindaki kitap (Gorsel 91.), mezardan ¢ikarilan bir iskeletle ilgili bir Sibirya
gazete haberine odaklanmaktadir ve kitap sayfalar1 arasina gizlenmis ve sadece UV 1s1k
altinda okunabilen miirekkep kullanilarak {iretilmis sirlar, alintilar ve goriintiler
icermektedir. Kullanilan 6zel miirekkep kitabin konusunu tasarim &gesi haline

getirirken okuyucuda merak uyandiran bir okuma keyfi yasatmaktadir.
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Gorsel 91. Marton Borzak tarafindan iiretilen, “Secrets of the Barguzin Skeleton” (Barguzin
Iskelet Sirlart) isimli kitap, UV 151k altinda okunabilen miirekkep kullanilarak iiretilmistir.
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2. TiPOGRAFI ve SAYFA DUZENI

2.1. Yaz Karakterleri ve Tipografi

Fenikelilerin MO 1500’lerde kesfettikleri alfabe, tarihi boyunca degisik milletlerin
kendi dilleri ve harfleriyle gelistirilerek kullanilmistir. Harfler alfabenin sese veya
seslere karsilik gelen birimleridir ve yazi bu birimlerin degisik diizenlemeleriyle
olusturulmaktadir. “Alfabemizin yirmi alt1 karakteri, konusulan dilin yaratilmis gorsel
kaydir olarak binlerce kelimenin i¢inde birlestirilebilmektedir. “Bu yazinin ve
tipografinin sihri, “goriiniir hale getirilmis diisiinceler” ve “dondurulmus sesler’dir”

(Carter vd., 2007: 31).

Temelde harfler, lizerinde tasidigi mesaj1 ya da bilgiyi okutmaya yarayan sembollerdir.
Dolayisiyla yazinsal igerikli kitaptaki bir yazinin ana amaci okutmaktir. Fakat her yazi
karakterinin bir tasarim iirlinii oldugu ve sadece islevsel bir tasarim 6gesi ya da zanaata
dayal1 bir dalin iiriinii olmadig1 unutulmamalidir. Yazi karakterleri, sabir, dikkat ve ¢ok
ince bir is¢ilikle iiretilen, estetigin ve islevselligin 6n planda oldugu sanat eserleri
sayilabilmektedir. Tiim yaz1 karakterleri, tasarimcisinin 6zgiin katkilari, tasarlandigi
donemin tasarim anlayisi ve o donemin gereklilikleriyle tiretilmislerdir. Dolayisiyla her
yaz1 karakteri kendine has 6zelliklere ve bu 6zelliklere uygun mesaj iletebilme yetisine
sahiptir. Tipografi ise yazinin bir tasarim 6gesi olarak estetik kaygilarla diizenlenmesi

sonucu ortaya ¢ikan tasarlanmis metin anlamina gelebilmektedir.

“Geleneksel tipografinin genel kelime anlami, metal harflerle yiikseltilmis harf sekillerinin
miirekkeplenmesiyle ve basilmasiyla yazinin teknik baski siireci anlamina geliyordu.
Elektronik ¢agimizda tipografi, iletim, alfabetik iletisim ve —video iletimi, bilgisayar
ekrani, elektrik isaretleri ve baski da dahil olmak {izere ¢esitli araglar yoluyla— sayisal
bilgiyi kapsar.” (Meggs, 1989: 17).

Genel bakis acgisiyla islevsellik aranan ve biciminden cok ilettigi mesajiyla var olan
tipografi, giinlimiizde iceriginin yani sira bi¢imiyle de okuyucusuyla iletisim kuran bir

tasarim Ogesi olarak algilanmaktadir. Tipografi onunla, igerigi sekillendirmeyi, dile
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fiziksel bir viicut vermeyi, mesajin sosyal akisini saglamay1 yapabilmek icin bir aractir.
Ayni1 zamanda tipografi, tasarimciyla gecmis ve gelecek diger tasarimcilart baglayan,
devam eden bir gelenektir (Lupton, 2004: 8). Giliniimiizde yazinin iletisimini tasarlamak
adina, yazi karakteri tasarimi iizerine yogunlasarak ¢alisan bir¢ok tipografi tasarimcisi
(tipograf) bulunmaktadir. Tipografi sadece bu dalla mesgul olan kisilerce iiretilebilen —
gilinliilk yasamin bilgi ve bilgiyi tasiyan yaziyla donatilmis oldugu diisiiniildiigiinde—

kitlelere en yakin sanat ve tasarim alani sayilabilmektedir.

2.1.1. Harf Anatomisi

Biiyiik harfler antik Yunan’dan beri kare, licgen ve daireye dayali basit geometrik
formlardan meydana gelmektedir, bunlar Gorsel 92.’de goriilen esit parcaya boliinmiis
bir kare, daire, iiggen, ters licgen ve iki kiiclik daireden olusmaktadir (Carter vd. 2015:
32). Bu basit geometrik sekillerden olusan harflerin yapisindaki milimetrik bir
degisiklik bile yazinin genel yapisinda c¢ok sey degistirmektedir. Bu nedenle yazi

karakteri tasariminda detaylar oldukca 6nem tegkil etmektedir.

Gorsel 92. Harflerin dayandig1 temel geometrik sekiller
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Tirnakli, tirnaksiz, kare tirnakli, yar1 tirnakli ya da script (el yazisi) gibi tiirleri bulunan
yazi karakterlerinin her biri kendine has anatomik 6zellikler barindirmaktadir. Ayni aile
icerisinde bile yazi kalin, genis, normal, ince, italic ya da oblique gibi tiirlere ayrilarak
bigimsel c¢esitlilikler géstermektedir. Yazi ailesinin alt tiirleri i¢inde italik yazi anatomik
ozellikler bakimindan digerlerine gore en farkli kabul edilebilmektedir. Metnin bazi
boliimlerine vurgu yapabilmek icin tasarlanan italik yazi sik¢a oblique (egik) yaziyla
karistirilmaktadir ancak oblique yazi, yazinin on veya on dort derece kadar verilen
aciyla tabana dogru egimli bir forma sokulmasiyken (Middendorp, 2010: 68); italik
yazi, her karakterin kendilerine has vurgularla yeniden tasarlandigi, hatta yazinin i¢inde

tamamen yeni el yazisi karakterlere de yer verilen yaz tiiriidiir.

Gorsel 93. Roman, italik ve oblique (egik) yazi
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Gorsel 94. Harf anatomi semasi
(“Kodeskten Ekrana Kitap Tasarimi ve Karsilagtirilmasi1” climlesindeki harflerle
sinirlandirilmistir.)
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2.1.2. Yazi Smiflandirmasi

Yaz1 karakterleri sahip olduklari bicimsel 6zellikleri ve tarihsel olusumlarina gore
siniflara ayrilmaktadir. Siifsal ayrim sistemleri tasarimcilarin yazi karakterlerini
kullanirken bilingli secimler yapmalarina ve yaz1 karakterlerinin islevlerinden dogru
bi¢cimde yararlanmalarina olanak saglamaktadir. Bu sistemler en azindan 1899 tarihinde
Theodore Low DeVinne’'nin yayinladigi kitabindaki (7The Practice of Typography),
tipografik smiflandirma sistemlerine kadar gitmektedir (Childers vd. 2013: 1).
Matbaanin icadindan bugiine, bilgisayar ¢aginin da getirdigi yeniliklerle tipografik
uygulamalar gitgide yayginlasmaktadir. Yaz1 karakterlerinin yeni teknoloji ile iiretilen
yazilimlar sayesinde eskiye nazaran daha kolay tasarlanir olusu, yazi tiplerini ¢ogaltmis
bunun yaninda yeni yazi smiflar1 ortaya c¢ikarmistir. Ancak bu yazi tiplerinin
siniflandirilmasinda  ve bu smiflarin  isimlendirilmesinde bir¢ok fikir ayriligi

goriilmektedir.

Gorsel 95. Vox ve Vox ATypl Sistem harf siniflandirma semalar1
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Gorsel 95.°de goriilmekte olan Fransiz tipograf ve yazi tarihgisi Maximilien Vox,
1955’lerde yazi karakteri siniflandirmasinda yeni bir yol icat etmistir, cesitli yazi
tirlerini tarthsel arka planlarina gonderme yapan hayali yeni isimlerle seriler halinde
birlestirmistir (Middendorp, 2010: 74). Vox, yaziy1 smiflarina ayirirken st ¢izgi, alt
cizgi, tirnak formlari, c¢izgi akslari, x yiikseklikleri gibi kriterleri g6z Oniinde
bulundurmustur ** . 1962°de  ATypl (dssociation Typographique Internationale)
tarafindan Vox’un yazi karakteri smiflandirmasi, Vox-ATypl adiyla yeniden adapte
edilmistir ve 1967'de British Standards Classification of Typefaces tarafindan Vox-
ATypl smiflandirmasinin temel bir yorumu olarak Ingiliz standardi olarak kabul

edilmistir®”.

Yazi karakterlerinin 6zellikle kitap tasarimda kullanilan “kitap yazi karakterleri” adinda
bir tiire de ayrildig1 goriilmektedir. Bu yaz1 tiirli, ayn1 boyuttaki yazinin uzun metinlerde
okunurlugunu ve okuturlugunu saglamaya yarayan yazi karakterlerinden olugsmaktadir.
Uzun bir pasajin okunurlugu ve gorsel akisi tek bir kelimenin okuturlugu kadar 6nemli
oldugundan, kitap yazis1 genellikle uzun metinleri diizenlemek icin kullanilmaktadir
(Willen ve Strals, 2009: 38). Baz1 yaz1 aileleri, yazi1 karakterinin uzun metinlerde kolay
okunurlugu saglayan 06zel olarak “kitap” tiirlinde tasarlanmis yazi1 karakterini de

icermektedir.

Bugiin yazi karakteri siniflandirmasi, yapilan ¢ok sayida ¢calismaya ragmen, hala net bir
standarttan bahsetmek miimkiin degildir. Her giin hizla gelisip degisen yaz1 diinyasina
bakilacak olursa, yazi karakteri siniflandirmasindaki cesitliligin de ayni1 hizda artacagi

tahmin edilebilmektedir.

** http://www.designhistory.org/Type milestones pages/TypeClassifications.html (erigim: 16.02.2015)
3 http://en.wikipedia.org/wiki/Vox-ATypl_classification (erisim: 16.02.2015)
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Tablo 6. Ellen Lupton harf siniflandirma tablosu.

Kaynak: (Lupton, 2014: 17)
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2.1.3. Yazi Ailesi

Ayni tasarim temeline dayandirilarak Uretilmis, kalinligina, stiline ve genisligine gore
cesitlilik gosterebilen iliskili yazilar grubuna yazi ailesi denilmektedir (Middendorp,
2010: 64). Baslangicta bir yazi ailesi sinirlt sayida fonttan olusmaktadir fakat sonralari
yazinin hiyerarsik siralamayi belirlemedeki Oneminin artmasi, tipografinin farkl
mecralardaki kullaniminin farkli ihtiyaglar dogurmasi ve dijital tasarim siirecinin
imkanlariyla yazinin hizli iiretimi gibi nedenlerle yazi aileleri olduk¢a genislemistir.
Ornegin Claude Garamond’un, John Baskerville’in yazi tasarladiklari dénemde font
aileleri, normal et kalinligi/yarim siyah (regular), egimli yaz (italic) ve siyah/kalin yazi
(bold) olmak iizere ii¢ fonttan olusurken (Becer, 2006: 94-95), 1954-1957 yillan
arasinda Isvigre’li tipograf Adrian Frutiger, tirnaksiz bir yazi karakteri olan ve 21 farkli

agirliktan olusan “Univers” isimli yazi karakteriyle inlenmistir*®.

Gorsel 96. Adrian Frutiger tarafindan tasarlanan Univers isimli yazi ailesi.

3% http://showinfo.rietveldacademie.nl/univers/ (erisim: 21.02.2015)
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Baslangicta sadece tirnakli ya da sadece tirnaksiz iiretilen font ailelerinin hem tirnakl
hem tirnaksiz versiyonlarinin iiretimi 1990’lardan sonraya denk gelmektedir (Lupton,
2004: 47). Glinlimiizde yazi aileleri, takim (suit) ya da siiper aile (superfamilies) adiyla
anilan bir ailenin kendisiyle iliskili —tirnaksiz, tirnakli, yar1 tirnakli, daktilo ve
monospaced (es aralikly) gibi tiirleri icinde barindiran— alt aileleri de kapsadigi genis
yaz1 ailelerinden olusabilmektedir (Middendorp, 2010: 64). Ayrica gilinlimiiz yazi
aileleri yeni bir yazi standardi olan OpenType sisteminde lretilerek ayni tasarim
ozelliklerine sahip glyphs adi verilen isaretler, yaygin olmayan dillerin harfleri,
numaralar, small caps (kiigiik biiyiik harf), matematik isaretleri, ligatiir gibi 06zel

karakterleri de kapsayan setler halinde tasarlanmaktadir.

Genis font ailelerine 6rnek olusturabilecek oldukca niifuslu bir aileye sahip “Thesis”
yazi karakteri, Luc(as) de Groot tarafindan tasarlanmis ve aralik 1994’de piyasaya
stiriilmiistiir. Thesis; TheSansTM, TheSerifTM ve TheMixTM isimli {i¢ alt aileye ve bu
ailelerin i¢inde sekiz agirlik (extra light, light, yari light, normal, yari kalin, kalin, extra
bold ve black siyah) ve her agirliktan 6 tiirevle (diiz, italik, expert ve expert italik - small

caps) olusarak tiim karakter ve pozisyonlari ile 144 farkli yazi tipine sahiptir’’.

TheSans Extratight
Thelons Extrol ghtitalc
THESaNS ExTRALIGHTCARS

Thefiry Extralight
TheMe Extralghtitahe
Theddix ExTRALIGHTCAPS

TheSer:f Exiralight
Theserf Extralghtitahe
TouzSzrir Exrralicurlars

TheSans semlokd
TheSans SemiBaldlialle
TueSans bemifoLpCaprs

TheMix SemiBald
TheMix SemniBalditalic
Tredlix Semibown Cars

TheSerif SemiBoid
Theserif SemiBaldhalic
THESERIE SEMIBOLDCAFS

TrisSans ErnnliciniCaesivara Tashix Extealicn A ssirai e THESEr EXTRaLIGHICARSIT  TreSans SemBotolapsitaiee TreMix SemiBoloCansiraie THRSZRIF Sa i otoCApsiTe

Expert % T Puer>Blrmw  Expert k PPur Y Bl Bxpert ¥ DRy Bl Expat % lapordBlroas  Expert % Poaed Exprt ¥ Sy
Expertinhe % 08l Expertitalic & P hseMedey Expertitnbe % PN Erperitalic # O Ahesy Expertitalic % M Aehes Expe riitnlic 4 00y Aedes
TheSans Light ThekixLight TheSerif Light Thesans Bold TheMix Bokd TheSerif Bold

TheSons Lghtitalc The Mty Irghtftale Thesertf bghtitahe Thefans Bakdftalic TheMix BokdHalic TheSer [ BotdHalic

THESans Lig HTCRPS TheMix LiGHTC 2P5 TrzSerir LicutCars TreSans BoLpCeps THENIx BaoCaps TuaSux:r BozpCars
Triefans Lo rCAPSITALIC TreeAdx LG urCarsitanic THESEREF LiGHTCAPSITALIC THESams BocoCapsiratic TreMix BowoCarsimauc TueSrure BoLDCAPS BrALIC
Expert % TP W Expert & PRy Elets  Expert w 9% Bletas Expett W $BuopTrene Expert b PBuerdTemew  Expest 4 90p o

ExperHinlic # 92 e Expertitalic # ™ me Aches= Expertialic % 0 Mas Aedes

Thesans sermlight Thehix Semilight Theterif SemiLight
The Sons Semilightitalic Theddix Serilighditalic Thesertf Sevulighi ltalic
THESanS SEmIlICHICaRs THEM X SEmLLIGHTCaps Tweszrir SEMILIGHTLATS

TrESans SemiscHTCAPSIFALIC THEM X SEalichTCArsitanic THESERE SEMIGHTCAPSITA

Expert k Oyl Experth MM BDems  Expart & (i’
Experiitalic % Mg, A) e Experiitalic % M PamrAci e Expertilalic # 0 g Aed e
TheSans Normal Therix Normal TheSe:!f Normal

Thesans Mormalltofic TheMix Normaltalic Theserif Normalltalic
TreSans NaRMALCAPS TrEM i NogsaLCaps THISEMF NoRMArLCaps
THESans MormalCarsitanic  TreMIa NoemarCassirane  THeSerir NormarCapeTar;
Expert k oW o Expertk OMup3Bl e Bxpert # OMue )Tl

Expertitalic % 9% tgha Expertitglic # 2% Aehes Experttalic # 9% Al

Experiitatic % Mg aAglem Experittalic % "Bor At Experitialic % 0 Ae) e

Thesans Extralold TheMiz IxtraBeld

ThaMix ExiraBekdtalic

TheSerli ExdmBeld
TheSans Extradalditalic Theferif EciraBoldTiakic
TrnSany ExteaBolaCars TrieMiz ExmeaBown Carr TemSyuir ExTraforpCar:
TweSans ExtaBowCarslmer THeMix Ex maBowoCarshiaik TRISxarr ExTRABOIDCAPS

Expert  Oum) Ewperl o *PasndTlomns  Expert % 0hunTheen
Expert Boic # Py g ) Exparttalic % P e At e Dxpertialic # 2045 Ache
ThaSans Blach Thubis Blask TheSari Blark

Thetans Badkftalic TheMix Sla ddtallc TheSerif EladeItalic
TrinSans BuacuCanrs Tranbix BLacwCa st Tarizmir BrasxCars

Thap farey FarwCansfranc TraMix BLacx Candyauc Tasirnr BracxCarsims
Expart ol m ) Bl  Evpart i Oaind By Bxpart w O R

Exparitalc # Py MEd e Erpertllalic & FUup NE) ws Exper@indic # g meh,

Gorsel 97. Luc(as) de Groot’un tasarladigi “Thesis” yazi ailesi.

37 http://www.fontfabrik.com/fofafon2¢.html (erisim:

22.02.2015)
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2.1.4. Karakter Se¢imi

Bicimsel ve tarihsel yapilarina gore 6zelliklere sahip olan yazi karakterleri, igeriginin
yani sira kendilerine has doku ve bigimleriyle de okuyucusuyla iletisime gegmektedir.
Her yaz1 karakteri alt yapisinda barindirdigr ozelliklerine gore bir karakter
sergilemektedir. “Sadece “yazi karakteri” tanim1 dahi s6z konusu 6genin bir karakteri,
bir stili oldugunu anlatmaya yeterlidir” (Ugar, 2004: 135). Bir tasarim iiriintiniin ruhunu
yansitmas1 gereken yazi karakteri, tasarimin izleyiciye dogru mesaji iletebilmesi i¢in
oldukca Onemlidir. Tasarima uygun yazi karakteri se¢mek, sabah elbise se¢gmeye
benzemektedir’®. Giin iginde giyilen giysiler hem giyenin {izerinde iyi gozitkmeli hem
de o giin yapilacak islere, gidilecek yerlere uyum saglamalidir. Yazi karakterleri de tipki

giysiler gibi hem i¢erige uyum saglamali hem de estetik bir sunum sergilemelidir.

Tasarim Uriiniiniin mesajin1 iyi iletebilecek bir yazi karakteri bulmanin yani sira, bu
irlinlin basarisindan bahsedebilmek i¢in segilen yazi karakterinin okunurlugu
(readability) ve okuturlugu (legibility) vazgecilmezdir. Benzer anlama geldikleri

diistintilen okunurluk ve okuturluk aslinda farkli anlamlar tagimaktadir.

“Okuturluk™ (legibility) bir gdz smavi gibi bir harf veya kelimenin tanimlanma kolayligi
iken, “okunurluk” (readability) anlamli bir ciimlenin zihindeki islemi gibi bir metnin kolay
anlagilabilirligi olarak acgiklanmaktadir. Tasarimcilar genellikle “okuturluk” ve “okunurluk”
tipografik deneyimin objektif ve siibjektif taraflar1 olarak ayirirlar. Bilim adamlar igin,
okunurluk ancak nesnel olarak okuma + kavrama hizi olarak &l¢iilebilir®.

Roman ya da gazeteler de kullanilan yazi karakterleri yiiksek okunurluga sahipken,
siislemeli ya da kaligrafik yazi karakterleri uzun okumalar i¢in uygun okunurluga sahip
degildir. Ozellikle topluma acik alanlarda yer alan bilgilendirme levhalarindaki yazi

karakterleri, yiiksek okuturluga sahip karakterlerden se¢ilmektedir.

*% http://www.smashingmagazine.com/2010/12/14/what-font-should-i-use-five-principles-for-choosing-
and-using-typefaces/ (erisim: 21.02.2015)

39 https://www.typotheque.com/articles/the _science of typography (erisim: 28.02.2015)
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Okunurluk i¢in tasarimciya metin tasarimda 6nemli gorevler diigmektedir. Rengin, harf
oOl¢iisiiniin, harf ve satir aras1 bogluklarin ve hizalamalarin dogru diizenlenmesi gibi pek
cok diisiinlilmesi gereken Ogenin yami sira tasarim irliniin hangi mecrada ve hangi
amacla uygulanacagi goz Onilinde bulundurularak tasarima, uygun font secimiyle
baslanmalidir. Ornegin ekran igin iiretilmemis yazi karakterlerinin ekran {izerinden
okutulacak bir e-kitap i¢in kullanimi, okunurlugu diisiik olmasi sebebiyle izleyici
acisindan rahatsiz edici olabilmektedir. Yine, yazi karakterinin hangi amagla
tasarlanmis oldugu bilgisinin edinilmesi, yaz1 karakterinin amacinin disinda bir alanda

kullanilarak islevsel sorunlar dogurabilme riskini ortadan kaldirmaktadir.

Tasarimda kullanilacak olan yazi karakterinin genis bir aileye sahip olmasi tasarimecinin
tasarim siirecinde daha 6zgiir olmasin1 saglayacaktir. Tasarim iiriiniindeki monotonlugu
kirmak, yinelenen dgeleri tanimlamak, metnin bir boliimiinii vurgulamak ve hiyerarsiyi
yaratmak birden fazla yazi karakteri ya da genis aileye sahip bir yazi karakteri
kullannominin sebeplerini olusturmaktadir (Middendorp, 2010: 104). Birden ¢ok yazi
karakterinin  kullaniminda, birbirine ¢ok benzerlerinin kullanimi1 hata  gibi
goriilebilmektedir ayrica bu tarz yazi karakteri kullanimlarinda karakterlerin “x
yiliksekligi’nin uyumu unutulmamalidir. Aynmi1 aileden iki yazi stilinin, font ya da
agirhigin birlikte kullanimi yaziyr birlestirmenin en kolay yolunu olusturmaktadir

(Willen ve Strals, 2009: 79).

Baski-kitap tasariminda, tasarimci kitapta hangi yazi karakterinin kullanilacagina
kitabin igerigine ve bi¢imsel 6zelliklerini bakarak karar vermektedir. Sec¢ilen bu yazi
karakteri, kitap metinin biiylikliigli ve okuyucu kitlesinin 6zelliklerine gore bir font
oOl¢iisii belirlenip diizgiin bir tipografi anlayisiyla dizildikten sonra basilip okuyucuya
sunulmaktadir. Bu asamada okuyucunun basilmis kitabin hangi yazi karakteriyle
iiretilecegi konusunda bir etkisi ya da talebi olamamaktadir ancak e-kitap yazi karakteri
secimiyle —her ne kadar tasarimci tarafindan se¢ilmis bir font yelpazesinden olussa da—
kullaniciya istedigi yazi1 karkateri ve yazi biiyiikliigliyle e-kitabi okuma firsati
yaratilabilmektedir. Her e-kitapta uygulanmiyor olsa da e-kitap iiretim ve yayim bi¢imi,
baski-kitabin tersine, bu uygulamay1 liretim asamasinda ekleme firsati vermektedir.
Gorsel 98.’de gosterilen Lewis Carrol’un “Alice’s Adventures in Wonderland”
(Alice’nin Harikalar Diyarindaki Maceralar1) isimli e-kitap, bu sekilde iiretilmis e-

kitaplara 6rnek olusturmaktadir.
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Gorsel 98. iTunes’dan iicretsiz olarak indirilebilen Lewis Carrol’un “Alice’s Adventures in
Wonderland” (Alice’nin Harikalar Diyarindaki Maceralari) isimli e-kitap, kullanicisinin
belirlenmis yazi karakterleri arasindan se¢im yapabilmesini saglamaktadir.
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2.1.5. Tipografi ve Yazim Kurallar1

Yazi, tasarimcil i¢in lizerinde diisiiniilmesi, ugrasilmas1 ve tasarlanmasi gereken bir
ogedir. Bir metin ancak yazi1 tasariminin dogru yapilmasiyla okunur hale
gelebilmektedir. Genellikle 6nemsenmeyen, ufak yazim, imla ve dizgi hatalar1 kitap
okumay1 iskence haline getirebilmektedir. Ozellikle kitap tasariminda baskin gorsel
ogenin tipografi oldugu diisiiniildiiglinde 1iyi bir dizgi ve yazimmin 6nemi tahmin
edilebilmektedir. Dogru tipografik tasarim sayesinde yazi, mesajin1 kesin ve temiz bir

dille okuyucusuna aktarabilmektedir.

Yeni tipografinin 6zl netliktir. Bu da onu hedefi “gilizellik” olan ve netlik anlaminda
gliniimiiz ihtiyag¢larini karsilamayan eski tipografinin tam zitt1 durumuna getirir. Bu mutlak
netlik giiniimiizde 6zellikle gereklidir ¢iinkii dikkatimizi ¢ekmeye ¢alisan ¢ok sayida yayin
arasinda ifade anlaminda ekonomi olduk¢a dnemlidir (Tschichold, derleme, 2010, s. 35).

Tipografi, siyah ve beyazlarin dengesinden meydana gelmektedir. Harflerin siyah
govdeleri kadar negatif alan1 olusturan beyaz bosluk da 6nemlidir. Bir metin blogunun
satirlar1 ya da harfleri arasindaki bosluklarin azlig1 ya da ¢oklugu okumayi imkansiz
hale getirebilmektedir. “Satir bosluk diizeni (linespacing/leading), harf dizgisi satirlar
arasma bosluklarin katilmasin1 ya da ¢ikartilmasini belirtir” (Sarikavak, 2014: 119).
Satir aras1 bosluk diizeni, kullanilan yazi karakterinin 6zelliklerine ve harf biiyiikliigiine
gore degiskenlik gostermektedir. Satir arasi bosluk, metnin genel yapisindaki tiim
dokuyu etkileyerek yazinin sayfa icindeki lekesel degerinin koyu ya da acik

goriinmesini saglamaktadir.

“Harf bosluk diizeni bastan basa (Sarikavak, 2014: 104)” (tracking), metnin boyunca
dizilen tiim harf aras1 bosluklarin diizenlenmesidir. Bu diizenleme yapilirken harfler ve
sozcikler arasindaki boslugun dengeli bir dagilim gostermesi amaclanmaktadir.
Boslugun azalmasi harflerin birbirine gereginden fazla yaklasarak harflerin birbirine
girmesi, boslugun artmasi ise harf araliklarinin agilarak kelimelerin artik bir grup olarak
gorilememesi anlamina gelmektedir. Her iki durumda da okuma eylemi oldukca

giiclesmektedir.
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Satir arasi bosluk diizeni
(leading), kullanilan yazi
yiiziiniin 6zelliklerine ve
harf biyiikliigiine gore

degiskenlik gostermekiedir.

Satir arasi bosluk, metnin
genel yapisindaki tim
dokuyu etkileyerek yazinm
sayfa icindeki lekesel
degerinin koyu ya da acgik

goriinmesini saglamaktadir.

Satir arasi bosluk diizeni
(leading), kullanilan yaz1
yliziiniin 6zelliklerine ve
harf biiyiikliigiinc gore
degiskenlik gostermektedir.
Satir arasi bosluk, metnin
genel yapisindaki tiim
dokuyu etkileyerek yazinin
sayfa i¢indeki lekesel
degerinin koyu ya da agtk
goriinmesini saglamaktadir.

Satir aras1 bosluk diizeni
(leading), kullanilan yazi
yiiziiniin 6zelliklerine ve
harf biiyiikliigiine gore
degiskenlik gostermektedir.
Satir arast bosluk, metnin
genel yapisindaki tiim
dokuyu etkileyerek yazinin

sayfa i¢indeki lekesel
degerinin koyu ya da agik

goriinmesini saglamaktadir.

Gorsel 99. Satir bosluk diizeni (leading)

Harfboghik diizeni bagtan basa Harf bosluk diizeni bagtan
(tracking), metnin boyunca basa (tracking), metnin

dizilen tiimharf arast bogluklarm boyunca dizilen tiim harf aras1
dizenlenmesidir. Bu dizenleme bosluklarin diizenlenmesidir.
yapihrken harfler ve sozciikler Bu diizenleme yapilirken
arasmdaki boghuim dengeli bir harfler ve sozciikler arasindaki
dagitim gostermesi boslugun dengeli bir dagilim
amaclanmaktadir. Boglufim gostermesi amaglanmaktadir.
azalmast harflerin birbirine Boslugun azalmast harflerin
gerefinden fazlayaklagarak birbirine gereginden fazla
harflerin birbirine ginmesi, yaklasarak harflerin birbirine
boglugun artmast ise harf girmesi, boslugun artmasi ise
aratiklarmm acilarak kelimelerin harf araliklarmin agilarak

artik bir grup olarak kelimelerin artik bir grup
gotiilememesi anlamma olarak goriilememesi anlamina
gelmektedi. Her ki durumda da gelmektedir. Her iki durumda
okumaeylemi oldukea da okuma eylemi olduk¢a
giiclesmektedir giiclesmektedir.

Harf bosluk diizeni bastan basa
(tracking), metnin boyunca
dizilen tim harf aras1 bosluklarin
diizenlenmesidir. Bu diizenleme
yapilirken harfler ve sézciikler
arasindaki boslugun dengeli bir
dagilim gostermesi
amac¢lanmaktadir. Boslugun
azalmast1 harflerin birbirine
gereginden fazla yaklasarak
harflerin birbirine girmesi,
boslugun artmasi1 ise harf
araliklarinin agilarak kelimelerin
artik bir grup olarak
gorilememesi anlamina
gelmektedir. Her iki durumda da
okuma eylemi oldukg¢a
gliclesmektedir.

Gorsel 100. Harf bosluk diizeni bastan basa (tracking).
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Okunurlugu saglamak icin metin bloklari gibi kelimelerin harfleri arasindaki espas
bosluklarinin da diizenlenmesi gerekmektedir, bu diizenleme islemine “harf bosluk
diizeni (Sarikavak, 2014: 117)” (kerning) denilmektedir. Bilgisayarin sayisal verilerle
harf yapilari1 hesaba katmadan yaptigi dizgi islemi, harflerin kendilerine has
anatomileri goz oniinde bulundurularak tekrar diizenlenmelidir. Tasarimcinin bu islemi
diizgiin yapilabilmesi i¢in matematiksel hesap yapan yazilimlar yerine kendi goziine
giivenmesi dogru sonucglar ortaya c¢ikarabilir. Harf arasi bosluk diizenlemesinde
harflerin birbirleriyle olan araliklarina kum dolduruldugunu diisiinmek bu araliklarin

orantili olup olmadigini anlamay1 kolaylastiran bir yoldur.

Kitap Kitap
I > 1" >

A A

Gorsel 101. Harf bosluk diizeni (kerning).

Metin bloklar1 soldan, sagdan, ortadan ya da her iki yandan hizalanarak
diizenlenmektedir. Soldan hizalanan bloklanmis yazi soldan okumaya baslayan dilleri
kullananlar icin kolaylik saglarken, sagdan hizalanan metin blogu ayni1 nedenden otiirti
metnin okunmasinda zorluk ¢ikarmaktadir. Ortalanarak hizalanmis metin blogunda ise
g0z her seferinde farkli bir satirbasi noktasina doniis yaptig1 i¢in devamliligi olan metin

diizenlemeleri i¢in uygun degildir (Ugar, 2004: 129).
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Metin bloklar soldan, sagdan,
ortadan ya da her iki yandan
hizalanarak dazenlenmektedir.
Bu diizenlemeler her ne kadar
dizgi i¢in tasarlanmig yazilimlar
araciligryla yapiliyor olsa da
metin bloklarinda yanlig
hizalama nedeniyle okumay1
gliglestiren biiytik sorunlar
ortaya ¢ikmaktadir.

Metin bloklar soldan, sagdan,
ortadan ya da her iki yandan
hizalanarak diizenlenmektedir.
Bu diuzenlemeler her ne kadar
dizgi i¢in tasarlanmis yazilimlar
araciligiyla yapiliyor olsa da
metin bloklarinda yanlis
hizalama nedeniyle okumay1
gliclestiren biyiik sorunlar
ortaya ¢ikmaktadir.

Metin bloklar soldan, sagdan,
ortadan ya da her iki yandan
hizalanarak dazenlenmektedir.
Bu diizenlemeler her ne kadar
dizgi i¢in tasarlanmig yazilimlar
araciligiyla yapiliyor olsa da
metin bloklarmda yanlis
hizalama nedeniyle okumay1
giiclestiren biiytik sorunlar
ortaya ¢ikmaktadir.

Gorsel 102. Soldan, ortadan ve sagdan hizalanmis paragraf 6rnekleri.

Bu diizenlemeler her ne kadar dizgi i¢in tasarlanmis yazilimlar araciligiyla yapiliyor
olsa da metin bloklarinda yanlis hizalama sonucunda okumay: giiglestiren biiyiik
sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Nehir (river) adi verilen, genellikle tireleme yapilmadan,
iki yana hizalanmis paragraflarda ortaya c¢ikan, kelimeler arasindaki anlamsiz bosluk

grubu bu sorunlardan birini olusturmaktadir.

Metin bloklar1 soldan, sagdan, Meti gdan,
ortadan ya da her iki yandan ortac indan
hizalanarak  diizenlenmektedir. hiza: tedir.
Bu diizenlemeler her ne kadar Bu kadar
dizg1 i¢in tasarlanmus yazilimlar dizg mmlar
araciligiyla yapiliyor olsa da arac: a da
metin bloklarinda yanlis meti ranlis
hizalama nedeniyle okumay1 hiza: imay1
giclestiren  blyuk  sorunlar gicl unlar
ortaya ¢ikmaktadir. Ortayu yiminanau.

Gorsel 103. iki yana hizalanarak diizenlenmis metinde olusan “nehir” (river), okumayi
giiclestiren tipografik bir hatadir.
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Yeni bir konuya gecildiginin mesajin1 okuyucuya iletmek icin yapilan paragraf
baslangiclarinin dogru diizenlenmemesi nedeniyle benzer gereksiz bosluklar okuma
iizerinde olumsuz etki olusturmaktadir. Bir paragrafa baslarken, ya klavye iizerindeki
“tab tusu” yardimiyla ilk satir girintisi yapilmali ya da bir satir aras1 kadar bosluk
birakilmalidir. Béylece okuyucu okuma eylemi sirasinda hem biraz ara vermis hem de
konunun degistiginin bilgisini almis olacaktir. Iki paragraf baslangic yonteminin bir
arada kullannmiyla oldukga sik karsilasilmaktadir. Bu yanlis paragraf baslangici, metin
icinde yaratilan gereginden fazla bosluk nedeniyle hem yazinin gorsel lekesini

bozmakta hem de okuyucu fazlaca okuma eyleminden uzaklastirilmaktadir.

Gorsel 104. Metin i¢ginde paragraf diizenlemeleri.

Yazi tasariminda okunurluk adma dikkat edilmesi gereken Onemli hususlardan biri
bliyiik (majiskiil) ve kiigiik (miniskiil) hart kullanimidir. Biiylik harflerin okunurlugu
yliksek olmasina karsin kiigiik harflerin okuturlugu yiiksektir. Bunun sebebi okumanin
harf harf degil sekli tanimlanmig sozcilikler ya da tlimceler halinde yapilmasidir,
kelimenin tamaminin biiyiik harflerle dizilmesi sonucu harfler gibi kelimenin de
dikdortgen bir sekil almasini saglamaktadir boylece okumanin harf harf yapilmasi

zorunlu hale getirilerek okuma eylemi zorlastirilmaktadir (Williams, 1996: 36).
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Gorsel 105. Biiyiik (majiskiil) ve kii¢iik (miniskiil) harf kullanimu.

Paragraf diziliminde yapilan yanliglardan biri de dul (widow) ve yetim (orphan)

sozciiklerdir. Paragraf veya kolon sonlarindaki oldukc¢a kisa sozciiklere ya da hecelere

dul sozciikler, paragraf veya kolonlarin baslangi¢ satirinda goriilen kisa sozciiklere ya

da hecelere yetim sozciikler denilmektedir®. Bu iki sorun da yarattiklar fazla bosluk

nedeniyle okuyucunun goziinii rahatsiz edip okumanin akisini bozmaktadir.

Paragraf diziliminde yapilan
yanlislardan biri de dul ve
yetim sozciiklerdir. Paragraf
veva kolon sonlarindaki

| kisa sozctklere dul

) sozciikler denilmek-

Paragraf veya kolonlarin
baslangi¢ satirinda goriilen
kisa sozciiklere de yetim
(orphan) sozcikler denilmek-

UCLCIIRIE WCICIIL IS
lerde goriilen bu sorun harf
arasindaki bosluklarin tekrar
diizenlenmesi ya da marjlarin
tekrar gozden gegirilmesiyle
ortadan kaldirilabilmektedir.
Bu iki sorun da yarattiklar1
tazla bosluk nedeniyle gézii
rahatsiz edip okumanin akisini
bozmaktadir.

Gorsel 106. Hatal1 tipografik diizenleme sonucu olusan dul (widow) ve yetim (orphan)

sozcikler.

* http://www.fonts.com/content/learning/fontology/level-2/text-typography/rags-widows-orphans

(erigim: 26.02.2015)
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Yukarida anlatilan yazim yanlislari, bunlarin dogru uygulamasinin farkinda olmayan bir
tasarimcinin elinden hem baski-kitap hem de e-kitap icin yapilmasi miimkiin olan
hatalar1 kapsamaktadir. Ancak tiim bu tipografik hatalarin bilincindeki bir tasarimci
tarafindan tasarlanmis olsa bile baski-kitap ve e-kitap arasinda belirgin bir farklilik
ortaya ¢ikmaktadir. Baski-kitap iyi bir tipografiyle tasarlanip basildiginda okuyucunun
etkisiyle tasarimsal bir bozulmaya ugramazken, e-kitap baslangicta dogru tasarlanmis
olsa bile sahip oldugu en belirgin 6zelligi olan “etkilesim” nedeniyle kullanicinin etkisi
altinda tasarimsal bazi hatalar1 sonradan iiretebilmektedir. Ornegin e-kitap tasariminda
siklikla karsilagilan kullanicinin yazi Olgiisiinii biiyiitiip kiiciiltebilme fonksiyonu,
siklikla yaz1 6lgiisii biiylidiigiinde yanlis harf arasi bosluklar, paragraf hizalamasinda
sorunlar ve metin i¢inde nehirlere neden olmaktadir. Yine kullanicinin etkisiyle bozulan
paragraflarda dul ve yetim sozciikler ortaya c¢ikmaktadir. Tiim bu sorunlari ortadan
kaldiracak ¢oziimler e-kitap tasarim ve liretim asamasindayken tasarimci ve yazilimcilar
tarafindan bulunmalidir. Ornegin bir e-kitabin yazi biiyiitme fonksiyonu, harfler ve

satirlar arasindaki bosluklarla birlikte ¢alisir bigimde tasarlanmadir.

Gorsel 107. iTunes’dan yayimladig1 Lewis Carrol’un “Alice’s Adventures in Wonderland”
(Alice’nin Harikalar Diyarindaki Maceralar1) isimli e-kitap sayfa tasarimlarinda, kullanicinin
yaziy1 biiyiitmesi sonucu tipografik hatalar ortaya ¢ikmaistir.

138



Gorsel 108. iTunes’un yayimladigi Jack London’in, “The Son of the Wolf” isimli e-kitap sayfa
tasarimlarinda, kullanicinin yaziyi bilyiitmesi sonucu olusan tipografik hatalar.

Gorsel 109. iTunes’un yayimladigi Jack London’in, “The Son of the Wolf” isimli
e-kitap sayfa tasarimlarinda, kullanicinin yaziy1 kiigiiltmesi sonucu olusan tipografik hatalar.
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2.1.6. Ekran Fontlari

Giliniimlizde gazeteler, dergiler, kitaplar, elektronik postalar, bloglar ve web siteleri
degisik olcii ve coziiniirliiklerdeki ekranlar {izerinden okunabilmektedir. Hizla gelisen
teknolojinin getirdigi ekranlar beraberinde dijital yaziy1 da her yere tasimaktadir. Fakat
siklikla goriilen ekran yazisinin temelinde biiylik bir sorun yasanmaktadir. Bu sorun
tipik modern yazi karakterlerinin —basili medyanin 1200 dpi (dot per inch)’dan oldukca
yiksek ¢oziiniirliigii i¢cin tasarlanmis olsa da— Oncelikli olarak bilgisayar ekran

¢cOziinlirliigl olan 720-960 dpi icin tasarlanmamis olmasidir*’.

Bu temel ve biiyiik sorun nedeniyle web tasarimcilar1 ¢ok uzun bir siire sinirl sayida
yazi karakterleriyle (Arial, Verdana, Georgia vb.) tasarim yapabilmistir. Yine ayni
nedenle tasarimcilar, yaziy1 ¢esitli dlgiilerde kullanildiginda gorsel olarak bozulmayan,
pikselin resimsel elemanlariyla olusturulmus “bitmap” adi verilen ekran goriintiisii
formatinda kullanmaktadirlar ancak bu tarz ekran goriintiileri yaziyr metin olmaktan
cikarip resim haline getirmektedir. Resim halindeki yazi, dijital metin olanaklarindan
kullanicty1 yoksun birakmaktadir. Yazi, ancak matbaa baski teknolojileri, glinlimiiziin
yliksek kaliteli dijital baski makineleri ve goriintii kalitesiyle onlara yaklasan e-
miirekkep tabanli ekranlarda tiim hatlariyla net bir bicimde goriintiilenebilmektedir. e-
Miirekkep tabanli ekranlarin disindaki ekranlardan okutmak s6z konusu oldugunda,
coziinlirliige dayali, piksel tabanli tipografik okunurluk ve okuturluk olduk¢a Gnem

tasimaktadir.

* https://www.typotheque.com/articles/hinting (erigim: 28.02.2015)
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Gorsel 110. iPad mini retina makro ekran goriintiisii.

Gorsel 111. e-Ink teknolojisiyle iiretilen Amazon Kindle 2 makro ekran goriintiisii.

Windows tarafindan tercih edilen TrueType ve Mac i¢in yaratilan PostScript olmak

iizere iki cesit ekran yazi (font) formati bulunmaktadir (Lupton, 2014: 14). Bu iki ¢esit
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format kendilerine has fayda ve zararlar saglamaktadirlar ancak Mac i¢in iretilen
PostScript yazi formati yazinin gorsel detaylarimi gostermekte daha basarili
sayilmaktadir. Iki format i¢in de uygulanan cesitli tarama (rastering) metodlariyla
“ekran fontuna cevirme” (hinting) adi verilen islemin sonrasinda yazinin ekran

iizerindeki okunurlugu arttirilmaktadir.

Ekran fontuna g¢evirme islemi ya da ekran iyilestirmesi, TrueType veya PostScript
fontlari, bilgisayar monitdrlerinde maksimum okunabilirlik i¢in ayarlama islemine
verilen isimdir*. Bu islemin temeldeki manti81 ekran lizerinde yazi karakterinin kii¢iik
ve ¢ok biiylik font Olciilerinde de okunmasimi saglayabilmek amaciyla, yazinin
piksellerden olusan bir grid sistemi iizerinde siyah beyaz, gri ve tonlar1 ya da renkli
piksel gibi yontemlerin kullanimiyla harflerin kenarlarinin  yumusatilarak —alt
piksellerinin Uretimiyle— tekrar ele alinmasidir. Bu islem olduk¢a zaman alic1 ve ince
ayrintilarin 6nemli oldugu bir islemdir. Ekran fontuna ¢evirme islemi yapilmis yazi
tiplerinde bile farkli font teknolojilerinin farkli yaklasimlari nedeniyle, ideal ekran
sonuglar1 garanti edilememektedir®. Ekran fontuna ¢evirme islemi; siyah ve beyaz
tarama, gri Olcekli tarama, Microsoft tescilli clearType tarama ve DirectWrite tarama

olmak iizere dérde ayrilmaktadir*”.

Gorsel 112. Orijinal Fedra Sans Screen Regular Ekran fontuna ¢evirme iglemi 6ncesi kontur
goruntiisii

*2 hitps://www.typotheque.com/articles/hinting (erisim: 28.02.2015)
* https://www.typotheque.com/articles/hinting (erisim: 28.02.2015)

* https://www.typotheque.com/articles/hinting (erisim: 28.02.2015)
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Gorsel 113. Ekran fontuna ¢evirme islemi (hinting) sonrasi ¢esitli biiytlikliiklerdeki “Fedra Sans
Screen Regular” yazi karakteri goriintiisii

Gorsel 114. Ekran fontuna ¢evirme islemi sonrasi ClearType ve DirectWrite taramalari.
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Gorsel 115. Ideal sekil, siyah-beyaz ve gri tonlama tarama.

Gorsel 116. Fontun goriiniise gore renkli pikselle ¢oziiniirliigiiniin artirilmast.

Dogru bir tasarim ve basim siirecinden sonra baski-kitap, gergek sayfa yapisiyla gercek
gorilintliniin biitiin imkanlarini sunarak okuyucunun goriintii kalitesiyle ilgili bir problem
yasamamasini saglar. Hali hazirdaki biitlin fontlarin baski-kitap i¢in kullanilabilmesi e-
kitaba kiyasla baski-kitabin iiretim isleminde bir basamagi ortadan kaldirmaktadir.
Tasarimci, daha e-kitap tasarim siirecinin basinda, ekran fontu mu, baski fontu mu
sorunuyla kars1 karstya kalmaktadir. Dogru fontla tasarim siireci dogru izlense bile, e-
kitabin kullanim siirecinde bir¢cok degisken goriintii kalitesini etkilemektedir. Nasil bir
cihazla okunmaya calisildigi, 6nemli bir degiskeni olusturmaktadir. Cihazin ekran
boyutlari, ¢ozliniirliigii ve hatta renk kalibrasyonu (ayarlar1) bile e-kitabin goriintiisiinde

azimsanmayacak 0l¢lide 6nem tagimaktadir.
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2.2.  Grid (Izgara) Sistemleri

Massimo Vignelli, “grafik tasarim, bizim i¢in “bilginin organizasyonudur” demistir
(Vignelli, e-kitap, 2010: 25). Tim grafik {iriinlerde oldugu gibi sayfa tasarimi da
icindeki bilginin organizasyonundan meydana gelmektedir, grid (1zgara) sistemleri ise
tasarimcinin bu organizasyonu saglarken en 6nemli aracin1 olusturmaktadir. Yatay ve
dikey ¢izgiler, siitunlar ya da modiillerden olusan tiim grid sistemleri tasarim boyunca
tutarlilik ve ritim yaratmaktadir. Grid sistemlerinin uygulanmakta olan bir¢cok ¢esidi
bulunmaktadir ve tasarlanan grafik iiriin her ne ise ona en uygun grid sistemini bulmak
veya yaratmak tasarimciya diismektedir. Ornegin bir kitap i¢in grid sistemi iiretilirken,

o kitabin 6l¢iisii, igerigi ve tasarim ruhu goz ardi edilmemelidir.

Antonine de Saint-Exupery’nin de dedigi gibi miikkemmellik, eklenebilecek daha fazla
bir sey kalmadiginda degil, c¢ikarilabilecek bir sey kalmadiginda elde edilmektedir
(Ambrose ve Harris, ceviri, 2013: 65). Sayfa tasarimi icin de bu mikemmellik
anlayisinin siirdiiriilmesi tasarim {irtiniintin iletisim amacina ulasabilmesine olanak
saglamaktadir. Grid sistemi, sayfadaki gereksiz dgelerin atilip sayfanin okuyucuyla net,
sade ve kolay bir bigimde iletisim kurabilmesine; tasarimci igin ise lirettigi tasarimi bir
disipline oturtmasina, sayfadaki beyaz alani kontrol ederek tasarimin genelinde
biitiinliilk ve ritim gelistirmesine ve iirliniiniin kendinden sonra da tasarimcisinin
kurallariyla devam ettirilmesine yaramaktadir. Gridle calismanin faydalar1 basittir;

berraklik, etkinlik, ekonomi ve devamlilik. (Samara, 2006: 67).

Josef Miiller Brockmann grid sistemi kullanimin1 agagidaki gibi ifade etmistir:

“Grid sistemi kullanimini; esaslara yogunlagmayi, nesnellik yerine 6znelligi gelistirmeyi,
yaratici ve teknik iiretim siireclerini rasyonellestirmeyi, renk, bicim ve malzeme dgelerini
biitiinlestirmeyi, ylizey ve bosluk iizerinde mimari hakimiyet elde etmeyi, pozitif ve ileriye
doniik bir tavir edinmeyi benimseyen, yapicit ve yaratici bir ruh ile olusturulan bir iste,
egitimin dnemini vurgulayan ve netlestiren iradeyi imgeler (2010: 63).”

“Gridde kullanilan diisey ¢izgiler i¢ ve dis marjinleri, siitunlar1 ve siitunlar arasi

bosluklari; yatay cizgiler ise iist ve alt marjinleri, siitunlar1 ve siitun uzunluklarini ve
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basliklarin konumunu belirler” (Hurlburt, 1978’den aktaran Tascioglu, 2013: 95). Sayfa
icerigi; gridi olusturan yatay-dikey c¢izgiler, siitunlar ve modiiller kilavuzlugunda

yerlestirilerek tasarlanmaktadir.

Vignelli, icerik ve grid sistemi arasindaki baglantiy1 kitap tasariminin temel gerceginin
icerigin tasiyiciyr belirledigi seklinde ifade etmistir (Vignelli, e-kitap, 2010: 25). e-
Kitap icin de ayn1 seyi sOylemek miimkiindiir; yani hem baski-kitap hem de e-kitap i¢in
grid sistemlerinin kullanim 6nemi ve icerigin grid sistemini belirlemedeki rolii aynidir.
Baski-kitap ve e-kitap arasindaki fark, daha dnce de belirtildigi gibi, e-kitabin baski-
kitabin tersine tasarlanip yayinlandiktan sonra kullanicinin etkilesimiyle degisiyor
olmasidir. Bunun en basit ornegi, e-kitabin tasarimi yapilirken kullanici tarafindan
kisisel kitap okuyucu cihazin tercihine gore dondiiriilerek hem yatay (landscape) hem
dikey kullanabileceginin diisliniilmesidir. e-Kitap sayfa tasarimi yapilirken, iki goriiniim

icin de uygun olabilecek esnek yapida bir grid sistemi gelistirilmelidir.

Tasarimcinin istegine ya da tasarimin gereklilikleri nedeniyle zaman zaman grid
sistemleri ¢ignenebilmekte ya da yer yer goz ardi edilebilmektedir. Bu durum tasarimda
ozellikle vurgulanmak istenilen Ogelerin ortaya cikarilmasini ve tasarimcinin iiretim

asamasinda daha 6zgiir hissetmesini saglamaktadir.
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Gorsel 117. Grid sistemleri.
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2.3. Kitabin Parcalan

Kitap, icerigini tagiyan sayfalarin biitiinlidiir. Bu sayfalar siralanis bigimlerine gore
tasidiklar1 islevsellikleriyle kitabin alt parcalarini olusturmaktadirlar. Bir kitap sadece
ana metni barindiran sayfalardan olusmamaktadir. Kitabin yiizli ayn1 zamanda reklami
olan kapagi, tiim sayfalar1 kuvvetlice bir arada tutan sirti, sayfalar1 dis etmenlerden

koruyan cildi ve kitabin fikrini veya bilgisini tasiyan i¢ sayfalariyla kitap bir biitiindiir.

Giliniimiiziin yeni kitab1 e-kitap, kodeks bi¢imindeki baski-kitaba kiyasla sanal ve
sayisal yapist nedeniyle anatomik olarak elle tutulamaz bir bigimdedir. Bu nedenle
kitabin parcalarimi olusturan sert, kalin veya degisik malzemelerden iiretilmis bir
kapagin; kumas veya deriden lretilmis bir cildin; dokusu, gramaji ve ¢evrilme sesiyle
sayfalarin dokunsal hazzindan kullanictytr mahrum birakmaktadir ancak e-kitabin
parcalar1 da baski-kitabin tiim parcalarina benzer nitelikteki 6zellikleriyle amacina
uygun bir kullanim sunmaktadir. 11k bakista parcalar: baski-kitaba benzetilse de, aslinda
gorevleri ve bigimleri bakimindan kullaniciya kitap okuma eylemi sirasinda eskiden var
olmayan yeni aliskanliklar kazandiracak kadar degisiklik gdostermistir. e-Kitabin sahip
oldugu etkilesim, kullaniciyr tiim bu parcalara dokunarak hareket -ettiriyormus

izlenimini yaratmakta ve yeni deneyimlerle yeni bigimler gelistirmektedir.
Her ne kadar kullanicinin dokundugu —ayn1 zamanda e-kitab1 elle tutulur hale getiren—

kitap okuyucu gereclerin (PDA, Personal Digital Asistant) kullanimi olsa da e-kitabin

parcalarindan bahsederken bu cihazlar1 e-kitaba dahil etmek anlamsiz olacaktir.
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Gorsel 118. Kitabin parcalart
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2.3.1. Kapak ve Diger Sayfalar

Bir kitapcida hep bir agizdan bagirip kendini gostermeye calisan kapaklara sahip
ylzlerce kitap bulunmaktadir. Raflarin arasinda dolasilitken g6z sayisiz kitaba
takilmaktadir ve bunlarin arasinda sirf kapagi ilging diye bakilan bircok kitap
bulunmaktadir. Siiphesiz, kapak kitabin ambalajin1 olusturarak (Tasgioglu, 2013: 86)
okuyucusuna reklamini yapan, igeriginin fikrini veren ilk ogesidir. Kapak, bir kitabin
okuyucusuyla ilk iletisimi ve iceriginin basit bir grafik temsilidir (Drew ve Sternberger,
2005: 8). Bu nedenle bir kitap kapagi hem icerigini iyi temsil etmeli yani iginde
olmayan1 vadetmemeli hem de diger kitaplardan ayrilarak dikkatleri {izerine ¢ekmelidir.
Tasariminin yani sira kitap kapaginin, dogdugu giinden bugiine bir baska islevi de

kitabin i¢indekini tipki bir midyenin i¢indeki inciyi korudugu gibi saklayip korumasidir.

Gorsel 119. Japon yazar Haruki Murakami’nin Noma Bar tarafindan tasarlanan kitap kapak
tasarimlari.
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Hem islevsel hem de tasarimsal anlamiyla kitap kapagi, tasarimcilara ve illiistratorlere
sonsuz yaraticilik olanagr sunmaktadir. Giinlimiiziin baski ve baski sonrasi liretim
teknolojileri tasarimcinin yaraticiligiyla birlestiginde pek ¢ok degisik kitap kapag:
yaratilmasina olanak saglamaktadir. Metal, plastik, deri, mukavva gibi pek cok degisik
malzeme kitap kapagi tasariminda kullanilmaktadir. Kitabin kapagi ve sirt1, sayfa i¢in
kullanilan kagidin kalinligina ya da malzemenin cinsine ve sayfa sayisina bagli olarak

degismektedir.

Gorsel 120. Peter Mendelsund tarafindan tasarlanan, Katka’nin yazdig kitap kapaklart.

Kapak; on kapak, arka kapak ve sirttan olusmaktadir. On kapak genellikle arka
kapaktan daha biliyiik bir gorsel etkiye sahiptir, 6n kapak ilan ederken, arka kapak
hatirlatir; 6n “merhaba” derken, arka “giile giile” der (Haslam, 2006: 161). Kapagi
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olusturan tiim bu alt 6geler kitabin gorsel sunumundaki onemli paylari nedeniyle
hiyerarsik siralarina gore kitabin adi, yazarin adi, yaymcinin logosu gibi bilgileri
iizerlerinde barindirmaktadirlar. ISBN (Infernational Standart Book Number), fiyat
etiketi ve barkod oOzellikle arka kapakta yer almaktadir. Baski-kitabin kapaginda
bulunan ve kimligini genetik kodu gibi belirleyen (Tascioglu, 2013: 86) ISBN
numarasi, baski-kitabin ciltli ve karton kapakli siirlimlerinin iki farkli ISBN tasimasi
durumuna benzer bir bigcimde, farkli e-kitap formatlarinda (EPUB3, PDF, iBooks,
MOBI gibi) hazirlanmis e-kitaplarin da her birine farkli ISBN numaralar1 verilerek e-

kitaplarin kimligi belirlenmeye ¢alisiimaktadir®.

Okuyucu i¢in kapak, kitabin ytiziidiir. Yillar 6nce okunmus bir kitab1 gérmek okuyucu
icin eski bir tamidig1 gérmek gibidir. Bu nedenle kitabin ilk ele alindigi, kapakla
okuyucunun ilk temasi, dokunsal ve duygusal bir iliski olarak tanimlanabilmektedir,
tam olarak bu tarz bir iletisim kurulamasa da e-kitap tasariminda da kapaktan
bahsetmek miimkiindiir. e-Kitaplarin sunumu, kapaklari yardimiyla yapilmaktadir.
Internet ortaminda kullanici tarafindan goriilen e-kitap kapagi ilk goriintii olarak
kullanicinin aklinda yer etmektedir. Kullanici e-kitabi satin aldiktan sonra e-kitap
okuyucu cihazinin masaiistiinde e-kitaba ait kiiglik bir ikon géormektedir. Kullanici bu
ikona dokundugunda e-kitap acilmakta ve genellikle kapakla tutarli olarak tasarlanmis
bir arayiiz kullaniciy1 karsilamaktadir. Eger kullanict Apple firmasinin iPad’lerinden
birini kullantyorsa bu aygit i¢in iiretilmis olan “iBooks” uygulamasi e-kitaplar1 gercek
bir kitaphikta dizilmis gibi gosterdigi i¢in kullanict e-kitabin kapagmin kiiciik
boyutlardaki halini bu raflarin birinde goriip kitab1 tantyabilmektedir.

* http://sistematik.net.tr/e-kitaplarda-isbn-kullanimi/ (erisim: 08.03.2015)
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Gorsel 121. iPad ekraninda “iBooks” uygulamasi ekran goriintiisii.

Baski-kitap ve e-kitap parcalarindaki okuma bigimi ve siralama bakimindan en biiyiik
degisiklik i¢indekiler, kiinye bilgileri, sozliik, kaynakca ve dizin sayfalarinda olmustur.
Baski-kitapta sirasiyla gormeye alistk oldugumuz, kitap hakkinda bilgi veren “6n
bilgiler sayfalar1”, yazarin tesekkiir ve okuyucularina yapmak istedigi agiklamalarin
bulundugu “aciklamalar sayfalar1”, kitabin i¢inde neyin kaginci sayfada oldugunun
bilgisini veren ‘“icindekiler sayfasi”, “sozlik” ve ‘“kaynakc¢a” sayfalar1 e-kitabin
etkilesim 6zelligi nedeniyle —eger e-kitap bir baski-kitabin dijital kopyas1 degilse— alisik

oldugumuz dizilimde goriilmemektedir.

e-Kitapta, baski-kitaba benzer bi¢cimde, “icindekiler sayfasi” islevselliginin 6n planda
olusu nedeniyle kolay anlasilir bir bigimde tasarlanmaktadir. Genellikle liste veya tablo
bi¢iminde basliklar ve bu basliklara karsilik gelen sayfa numaralar1 seklinde dizilen
icindekiler sayfasi, baski-kitaba kiyasla e-kitapta ¢ok daha oOnemli bir islevsellige
sahiptir. Oyle ki, baz1 e-kitaplarda ilk agilan arayiiz dogrudan igindekiler sayfasina
girmekte ve acilan tiim katmanlar tekrar bu icindekiler sayfasina donmektedir.
Dolayisiyla baski-kitaptaki gibi okuyucu yatay bir okuma sistemi i¢inde olmak zorunda

kalmadan daha direk ve secici bir okuma eylemi gerceklestirmektedir.
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Kaynake¢a, dizin ve sozlik i¢in baski-kitabin en son sayfasina gitmek zorunda olan
okuyucu, e-kitapta her sayfadan sayfanin belirli yerlerine konmus diigmeler (butonlar)
sayesinde bu boliimlere ulasabilmektedir. Ayrica baski-kitapta yazarin ya da editoriin
secimleriyle siirli kalan sozliik verilen linkler sayesinde internetin ulasabildigi her
adrese gidebilmektedir. Baski-kitabin vazgeg¢ilmezlerinden olan, 6nemli terim, 6zel
1sim, kavram ve sozciiklerin hangi sayfada yer aldigini gosteren liste bicimindeki “dizin
sayfas1”, bazi e-kitaplarda hala kullanilsa da, bircogunda tamamen yok olmustur. Dizin
yerine her sayfadan ulasilabilen “arama” diigmesi sayesinde kullanic1 hizla istedigi

sOzcligli tlim kitapta tarayip, istedigi sayfaya ulagabilmektedir.

Baski-kitabin e-kitapla birlikte degisen parcalarindan bir de kitap ayracidir. Baski-
kitapta siklikla kurdele ya da benzer bir kumastan yapilan kitap ayraci, okurun kitabin
sayfalar1 arasinda nerede kaldigim1 belirleyen veya Onemli gordigii sayfayi
digerlerinden ayirmay1 saglayan parcasini olusturmaktadir. Her baski-kitapta yer almasa
da siklikla kalin kitaplarda kullaniciya kolaylik saglamak veya kitabin kalinligina
bakilmaksizin tasarimin ogesi olarak kullanildigi goriilmektedir. Ayrica kitabin
blinyesinde yer almayan sonradan sayfalari arasina eklenen, c¢esitli malzemelerden
iretilmis pek cok kitap ayraci 6rnegi bulunmaktadir. Kitap ayract pek ¢ok e-kitapta
kullanilmaktadir. Hatta baski-kitaba oOykiiniilerek e-kitaplarin ¢ogunda kitap ayraci
bilgisi, bir kurdele ikonuyla kullaniciya verilmektedir. e-Kitap icindeki kitap ayraci,

baski-kitaptakine benzer nitelikte islevsellik gostermektedir.

Baski-kitap ve e-kitap parcalar1 arasinda, islevsellik ve hiyerarsi siralamalarinda 6nemli
degisiklikler goriilmektedir. Kitap ve parcalar1 gelisen malzeme, okur/kullanici
aligkanliklar1 ve giliniin getirdigi ihtiyag¢lar1 karsilamak amaciyla daha pek ¢ok degisime

ugrayacaga benzemektedir.
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UCUNCU BOLUM

GORSEL ILETIiSiM VE ETKILESIiM BAKIMINDAN KiTAP
ve

e-KITABIN INCELENMESI

1. MESAJ, iLETiSIM, GORSEL MESAJ iLETEBILME OLANAGI

“Iletisim, gdnderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi
arasinda gerceklesen bir duygu, diisiince, davranis ve bilgi aligverisi olarak
tanimlanabilir” (Becer, 2006: 11). Insanoglu duyu organlar1 araciligiyla cevresinden
aldig1 verileri zihninde algilamakta ve yine duyu organlari sayesinde aldig1 mesajlara
geribildirimler  verebilmektedir, tiim bu slirecin sonucunda ise iletisim

gerceklesmektedir.

Gonderici || Mesaj Ly Riggjm .| Alc

* Geribildinm

Gorsel 122. Iletisim siireci semasi.

“Amerikali yazar D.K. Berlo’ya gore bilinen ya da deneyim kazanilan her sey; gorme,
isitme, dokunma, tat alma ve koklama gibi duygular araciligiyla bilince yerlesir (Becer,
2006: 24).” Insanin sahip oldugu duyularin uyarilmas: ve iletisimin etkililiginde dogru
orantil1 bir gelisim gozlenmektedir (Onursoy vd., 2012: 5). Duyularin her birinin bilgi
almadaki giicii ayn1 oranlara sahip degildir. John Locke, Ingiliz filozof ve arastirmaci,
insanin 0grenmedeki duyusal oranlarin1 %1 deneyerek, %2 dokunarak, %4 koklayarak,

%10 duyarak, %83 gozlemleyerek seklinde belirlemektedir (Ugar, 2004: 61).
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fletigim Gorsel fletisim
Tasarimi Tasarimi

Gorsel 123. Iletisim iginde gorsel iletisimin yeri.

Gorme duyusunun 6grenme tizerindeki etkisinin diger duyulara gore daha biiyiik orana
sahip olmas1 nedeniyle gorsel iletisim; 6grenme ve iletisim i¢inde biiyiik yere ve 6neme
sahiptir. Temel gorevi iletisim kurmak olan grafik tasarimci, birgok iletisim organinda
mesajin  dogru iletilebilmesi ve dogru algilanabilmesini saglamak icin bilgiyi

gorsellestirmektedir.

Kitap ise, yine grafik tasarimci elinde tasarlanmus, kitlelerle iletisim kurmay1 saglayan
yegane gorsel, dokunsal, isitsel ve zaman zaman da tatsal —yenebilir malzemeyle
iretimi yapilmis kitap Ornekleri bulunmaktadir— iletisim aracidir. Gorsel 124.’deki
lazanya yapabilmek i¢in yenilebilir bir kilavuz 6zelligi tasiyan “The Real Cookbook™
(Gercek Yemek Kitab1) isimli kitap, Alman tasarim stiidyosu Korefe taratindan
Gerstenberg yayinevi i¢in yaratilmistir. Kitabin her sayfasi agilmis taze makarnadan
olusmaktadir ve kullanict bu sayfalarin tizerindeki yemek yapimi icin gerekli adimlari
okuyarak kitab1 kullanmaya baglamaktadir. Daha sonra lazanya yapraklar: kitabin igaret
ettigi sekilde malzemelerle doldurulduktan sonra firia verilerek pisirilebilmektedir. Bu
yemek kitabi, okunabilen pisirilebilen ve ayni zamanda yenilebilen bir kitap olma

ozelligi tasimaktadir.
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Gorsel 124. Alman tasarim stiidyosu Korefe tarafindan tasarlanan “The Real Cookbook™
(Gergek Yemek Kitabi) isimli kitap gergek lazanyadan olugsmaktadir.

Gorsel 125. 2011 yilinda “Love Agency” (Love Ajansi) tarafindan “Mint Vinetu” isimli kitapgi
icin yapilmis afis tasarimlari, okur ve kitap iletisiminin okur {izerindeki bu etkisinden yola
cikilarak tiretilmistir.
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Genelde kitabin, okuruyla ancak igindeki metnin okunmasiyla iletisim kurdugu
disiiniilmektedir. Dogru tipografi tasarimiyla {iretilmis, etkili mesaja sahip bir kitap
okuru i¢ine almakta, okur cogunlukla gercek diinyadan kopup kitabin iginde
kaybolmaktadir. Okunan bu kitap roman, hikaye, oykii vb. tiirde ise okuyucu siklikla
ana kahramanda kendini bulmaktadir. 2011 yilinda “Love Agency” (Love Ajansi)
tarafindan “Mint Vinetu” isimli kitap¢i i¢in yapilmis afis tasarimlari, okur ve kitap

iletisiminin okur {izerindeki bu etkisinden yola ¢ikilarak tiretilmistir (Gorsel 125.).

Kitabin okuyucusuyla iletisimi, sadece i¢inde barindirdigi kelimelerin goriiliip
algilanmasinda ibaret degildir. Kitap, kapagi, cildi, kalinlig1 ve sayfalarmin dokusu,
iretildigi kagidin veya malzemenin rengi, gramaji, sesi gibi bi¢imsel ve duyusal
ozellikleriyle de okuruyla iletisime gegen iic boyutlu somut bir kitlesel iletisim
nesnesidir. Oncelikli olarak kitap, kapagi araciligiyla okuruyla iletisim kurmaktadir.
Kapak, kitaba dair okurun zihnindeki kodlanmis imgeyi olusturmaktadir ve siklikla bu
imge kitabin i¢indekilerle okuma eylemi boyunca iligkilendirilmektedir. Okur kitab1
eline aldig1 andan itibaren kitab1 her agip kapayisinda kapakla iletisim kurmaktadir.
Sonrasinda okur ve kitap iletisimi kitabin sayfalariyla devam etmektedir. Sayfanin
kalinligim belirleyen gramaji, dokusu, tretildigi kagidin tiirii, baski teknigi ve hatta
mirekkebi bile okur i¢in kitaba dair bazi hisler uyandirmaktadir. Tiim bu bigimsel
ozelliklerin ardindan icerdigi metnin okunmasiyla kitap, alicist olan okurla iletisiminin

ikinci basamagina gecebilmektedir.

Her iletisim bi¢ciminde oldugu gibi, kitabin iletisiminin sonucu da alic1 ilizerinde
yarattig1 etkiye karsilik gelmektedir ve bu etki geribildirimi iyi ya da kotii yonde
beslemektedir. Iletisim siirecinin son asamasi olan geribildirim, bir mesaj hakkinda
alicinin gondericiye dolayli ya da direk olarak yaptig1 geri doniitlerdir. Bir kitle iletisim
organi olan kitap i¢in geribildirim, alic1 olan okurun gonderici olan yazara kitapla
kurudugu iletisimin sonucunda biraktigi olumlu ya da olumsuz etkinin bildirilmesi
seklindedir. Geribildirim kitabin mesajinin yan1 sira kitabin bigimiyle de ilgili

olabilmektedir.
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Okur i¢in kitap, bicim ve icerigiyle bir biitiindiir dolayisiyla bir kitabin mesaj1 ve
bicimsel 6zellikleri bir biitiin olarak distiniiliip tasarlanmalidir. Bigimsel 6zellikleri
bakimindan zayif —kotii bask: kalitesine veya tipografik hatalara sahip metin tasarimi
gibi— fakat mesaj1 ¢ok etkili ya da ¢ok 1yi tasarlanip etkili bigimsel 6zelliklere sahip ama
anlasilmaz ya da karmasik mesaj tasiyan bir kitap okuruyla dogru iletisim
kuramayacaktir. Kitabin iletisimi agisindan bi¢im ve igerik birbiriyle ortlisen biitiinlesik

bir yapiy1 olusturmaktadir.

Iletisimin tiim bigimlerinde oldugu gibi, kitapta da okurun yani alicinin geribildirimleri
sayesinde dogru iletisim kurulup kurulamadigi anlasilmaktadir. Kitle iletisiminde
yapilan geri bildirimin direk ve hizli yapilamamasi (Becer, 2006: 26), internet
kullannminin yayginlagsmasiyla neredeyse ortadan kalkmistir. Kitap hakkindaki
gorlslerin yazara ya da yayinciya internet ortami yardimiyla yapilmasi, kitabin
geribildirimine hizli ve dogrudan 1s1k tutmaktadir. Bu geribildirimlerin yan1 sira maddi
degere sahip ve kar amaci giidiilen bir {iriin olan kitabin piyasa degeri anlamina gelen

satig rakamlar1 da, kitle tizerindeki etkisini ya da popiilerligini gostermektedir.

Kitabin okuruyla iletisimi s6z konusu oldugunda, igeriginden ¢ok bicimsel 6zellikleriyle
on plana c¢ikan sanat ve sanatgi kitaplarini, diger kitap tiirlerinden ayri tutmak
gerekmektedir. Bu tip kitaplarda okur; izleyici ya da hem okur hem izleyici olabilir. Bir
tasarimc1 ya da sanat¢1 tarafindan iiretilen sanat ve sanatgi kitabi, kitlesel bir iletisim
kaygis1 olmadan iiretilmis yani tek bir adet ya da sinirli sayida iiretilmis olabilmektedir.
Sanat veya sanatci kitab1 izleyeniyle iletisim kurmak i¢in metne sahip olmak zorunda

degildir, sadece kendi bi¢cimsel yapisiyla izleyenine mesajin1 verebilmektedir.

Yiizyillardir bilgiyi aktaran bir iletisim araci olan kitap, kodeks formundan bu yana
daha kolay kullanilabilir, Gutenberg’in matbaa teknolojisi ile daha ¢ok tretilebilir ve
glinlimiiziin e-kitab1 ile daha ¢ok sayida tasinabilir ve hizla yayilabilir hale gelmistir.
Kitabin son bi¢imi, bilginin aktarimi olan iletisimin daha hizli yayilacagi anlamina gelse
de aslinda gelisim evresinin basindaki e-kitap, bir iletisim araci olarak simdilik baski-

kitabin gerisinde kalmaktadir. e-Kitap, kodeks formunun disindaki sanal ve sayisal
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yapisiyla anatomik olarak elle tutulamaz bir bigimdedir. Onu elle tutulur hale getirense

ekrana sahip bir bilgisayar, e-okuyucu ya da tablet bilgisayarin kullanimidir.

Glinlimiiziin yliksek ¢oziintirliiklii ekranlar1 bile gercek goriintii kalitesine maglup
olmaktadir. Nielson Norman Grup tarafindan 2010 yilinda, yirmi dort kullanici lizerinde
yapilan arastirma sonuglar1 baski-kitap okumasinin e-kitap okumasindan ¢ok daha hizli,
giivenilir ve kullanicilarin geleneksel kitabin okumasinin elektronik aygit kullanmaktan
daha rahatlatici oldugunu belirttigini gdstermektedir*®. Bu durum, kullanict ve e-kitap
iletisimi icin olumsuz bir etken olusturmaktadir. Ekranli bir elektronik cihaz {izerinden
okunmasi iletisimi agisindan bazi sorunlart ortaya cikarsa da, e-kitap kullanimi bazi
avantajlar1 da beraberinde getirmektedir. Iletisim {izerindeki en biiyiik faydas, e-kitabin
internet iizerinden edinilmesiyle bilginin hizla, ucuz ve kolayca yayilmasini
saglamasidir. Teknolojinin bu denli yaygin erigimi, diinya goriisiinii gelistirmekte, bilgi

paylasimina gotiirmekte ve yaraticiligi tesvik etmektedir (Rogal, ¢eviri, 2012: 1).

e-Kitap kullanimi, getirdigi yeni okuma bigimleri ve yeni viicut dillerinin hizlica yaygin
kullanilir hale gelisi, Becer’in de belirttigi gibi iletisim becerilerinin pek ¢ogunun
sonradan dgrenilebildigini (2006: 11) kamitlamaktadir. Oteden beri baski-kitapta
kullanilan okuma bi¢imlerinin bazilar1 “segici okuma” gibi, “dogrusal okumada” da
hakim bigim haline gelmistir. Ozellikle Kindle ve ePub formatli e-kitaplar, geleneksel
kitaba benzer nitelikte baslangictan sona dogrusal bir okuma bi¢imi sunarken, internetle
birlikte gelisen —Google Books’un sundugu okuma bi¢imi de olan— Lupton’nin “secici
okuma” (selective reading) seklinde adlandirdigi hedef odakli okuma bicimini de
sunmaktadir (Lupton, 2014: 80-82). Kullanici neredeyse tiim elektronik metinlerde
bulunan “arama” aracina istedigi kelimeyi yazarak artik sadece ilgilendigi boliimleri

okuyabilmektedir.

*¢ http://www.nngroup.com/articles/ipad-and-kindle-reading-speeds/ (erisim: 04.04.2015)
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Gorsel 126. Google Books “Meggs’ History of Graphic Design” kitabi ekran goriintiisii.

Gérsel 127. Illiistrasyonunu Joon Mo Kang’in yaptig1, okuma araglari ve arama bigimleri
semasi.

Yine “bilgilendirici okuma” (informative reading) ve sozliik okumasinin tipik drnegini
olusturan “danmisma okumas1” (consultative reading) (Middendorp, 2010: 20) i¢in de
yapilan “secici okuma”, okurun genellikle aramaya kitabin en bagindan baslamadan ilk
olarak ilgilendigi pargaciklari ortaya ¢ikarmak icin metni tarayacagi okuma bigimlerini

olusturmaktadir. e-Kitabin sundugu “yasayan metin” yani “elektronik metin” tiim bu
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okuma bigimlerinde kullanicinin ihtiyacina yonelik bir okuma eylemi sunmakta ve
bilginin iletimi a¢isindan e-kitab1 daha etkin duruma getirmektedir. Ayrica e-kitaplar
sahip oldugu hipermetin 6zellikleri ile kullanicisina internet ortamindaki hizli ve giincel
tiim bilginin kapilarim1 agmaktadir. Ses, video, ii¢ boyutlu ima;j gibi etkili ¢coklu medya

ozellikleri, e-kitap aracilifiyla 6grenmeyi daha doyurucu ve giiglii kilmaktadir.

Ogretme ve Ogrenme materyalleri acisindan bakildiginda ise ozellikle e-kitaplar,
egitimciler ve 6grenciler arasindaki etkilesimi artirmay1 sagladigi i¢in uzaktan egitimin
gelistirilmesinde potansiyele sahiptir47. Etkilesimli e-kitaplar; zengin icerikleri, {ist
diizey etkilesimleri ve erisilebilir olmalari nedeniyle ag¢ik ve uzaktan Ogrenme
sistemlerinde anlamli 6grenmeyi desteklemek, Ogrenenlere bagimsizlik ve esneklik
saglamak anlaminda etkili 6grenme malzemelerini olusturmaktadirlar (Bozkurt,
2013:122). Bu nedenlerle e-kitaplarin acik ve uzaktan egitim veren {iniversiteler

tarafindan siklikla kullanildig1 goriilmektedir.

Kullanicisiyla gorsel ve isitsel olarak iletisime gegen e-kitap, etkilesim oOzelligiyle
dokunsal olarak da kullanicisiyla iletisim kurmaktadir. Her ne kadar kullanic1 dijital bir
ekran araciligiyla sanal bir dokunma eylemi gergeklestiriyor olsa da gelisen teknoloji
sayesinde etkilesim, gerceginin olduk¢a iyi kopyasi haline gelmistir bu nedenle
kullanic1 etkilesim 6zelliginin kullanimi sirasinda eskiye nazaran ¢ok daha dogru ve
zamaninda tepkiler almaktadir. Bu da kullanicinin dokunma duyusunun da etkin olarak
kullanildig1 tiim duyulara hitap eden bir iletisim siirecini gergeklestirmektedir. Fakat e-
kitapta etkilesimin kullanimiyla ilgili, bazen sadece elektronik {iriinleri birbirinden
farklilastirmak bazen de telif hakk: olan patentli iiriinlerin 6zelliklerinin disinda bir dil
yaratmak i¢in rakip firmalarin her birinin “gestures” adi verilen kendi viicut
hareketlerini (jestlerini) ve etkilesim dilini gelistiriyor olmasi oldukca biiylik bir
kullannm sorununu ortaya c¢ikararak, e-kitap ve kullanict iletisimini sekteye

ugratmaktadir®®.

*7 journals.tdl.org/jodi/article/view/90/89 (erisim: 20.03.2013)

*® http://www.jnd.org/dn.mss/opportunities_and_ch.html (erisim: 04.04.2015)
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Tiklamak Cift Tiklamak Siriiklemek Fiskelemek

Tap Double tap Drag Flick

Parmak ucunuzla Parmak ucunuzla Parmak ucunuzu Parmak ucunuzla
kisaca hizlica iki kez temasi kaybetmeden ylzeyi

ylzeye dokunun yuzeye dokunun ylzey Uzerinde hizlaca stpurin

hareket ettirin

Sikistirmak Genisletmek Basmak Basmak ve tiklama
Pinch Spread Press Press and tap

iki parmaginizla ylizeye iki parmaginizla ylizeye Uzunca bir sire Bir parmaginiz ve
dokunun ve onlari dokunun ve onlari ylzeye dokunun net bicimde
birbirlerine yaklastirin birbirlerine uzaklastirin ikinci parmaginizla

yuzeye dokunun

Basmak ve siiriiklemek Déndiirmek
Press and drag Rotate
- @ @ - @@ -
Bir parmaginizla ylizeye iki parmakla ytizeye
basin ve ikinci parmaginizi dokunun ve saat yéniinde
temasi kaybetmeden ylzey veya saat yoninun tersine
Uzerinde hareket ettirin hareket ettirin

Gorsel 128. Craig Villamor, Dan Willis, ve Luke Wroblewski tarafindan gelistirilen
etkilesimli ekranlar igin tretilmis temel viicut dili jestleri.

Gorsel 128.’de goriilen ve benzer baska viicut hareketi dilleri, gelisen teknolojiyle
birlikte ¢ok yeni edinilmis ancak hizla aligkanlik haline gelen davranis bi¢imleridir. Her
ne kadar hizla 6greniliyor olsa da firmalar arasindaki kullanim dillerinin farklilig1 ve
bazen de tutarsizligi e-kitap kullanimi agisindan fayda saglayacak bir ara¢ olan viicut

dili/el hareketlerini, karmasa ve kafa karisiklig1 yaratan bir hale getirmektedir.

Kitap iiretiminin ana sebebi tasidigi bilgiyi ya da fikri yaymasidir ve bu da ancak
saglikli bir iletisimin sonucunda ortaya ¢ikabilmektedir. Baski-kitap veya e-kitap icin
asil olan i¢indekinin okur ya da kullaniciyla paylasilmasidir. Baski-kitabin m1 e-kitabin

m1 kullanilacagi, alicinin, okur mu kullanici m1 olmak istedigiyle ve alicinin
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yeterlilikleriyle ilgilidir. Saglikli iletisim kurulabilmesi i¢in, iletisimin her alaninda
hedef kitle oldukc¢a iyi taminmalidir. Ciinkii iletisim bi¢iminin ve aracinin dogru
secilmesi ve gonderim seklinin dogru tasarlanmasinin yaninda, alicinin bilgi, davranas,
iletisim yetenegi ve kiiltiirel altyapi gibi nitelikleri de iletisimde 6nem tasimaktadir
(Becer, 2006: 23-24). Bir iletisim tasarimi irlinliniin basar1 degerlendirmesi hedef
kitlenin bilgisi, yaklasimi ve davraniglarindaki etkinin Olclilmesiyle miimkiin

kilimabilmektedir (Choukeir, ¢eviri, 2013: 1).

“Etkili iletisimin sirlarindan birisi de; gondericinin, farkli ilgi alanlar1 olan, gittikce
daha fazla uzmanlasan ve ancak ortak ilgi alanlar1 nedeniyle biraraya gelen bir insan
topluluguna seslenme durumunda oldugunun bilincine varmasidir (Becer, 2006: 16)”.
Internetle biiyiiyen yeni nesil i¢in e-kitap; baski-kitaba kiyasla giindelik aliskanliklarina
benzerligi nedeniyle daha cazip gelebilmektedir. Interneti ve ekran kullanimini eski
aliskanliklarinin yerine bir tiirlii oturtamayan okurlar i¢in ise baski-kitap kullanimai, e-
kitaba kiyasla ¢ok daha giivenilir, rahat ve kullanigli olabilmektedir. Bu da yeni nesil

kullanici i¢in e-kitabin daha uygun bir iletisim araci olabilecegini gosterir.

Gorsel 129. Tablet bilgisayar kullanan kii¢iik ¢cocuk.
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2. SES, HiS ve 3. BOYUT

Sesler, isitme organlarimiz araciligiyla algilanarak iletisim kurmamizi ve cisimleri
tanimamizi —gorme, tat alma ve dokunma duyularimiz gibi— saglamaktadir. Sadece sesi
duyulan bir cisim 6rnegin hizla gecen bir motor, havlamakta olan kopek ya da kus
sesleri daha oOnce edinilen deneyimler sayesinde taninabilmektedir. Tiim nesneler
cikardiklar1 seslerle de nitelendirilmektedirler. Duyma eylemi, dis diinyay1 daha iyi
algilayabilmenin bilesenlerinden biridir. Duydugumuz sesler de tiim obje ve canlilarla

kurdugumuz iletisimi zenginlestiren 6nemli 6geleri olusturmaktadir.

Genellikle, baski-kitabin sesinin olmadig diistiniilmektedir ancak en basit anlatimiyla
iic boyutlu bir nesne olan kitap, her nesne gibi bagka bir nesneye carptiginda ses
cikarmaktadir, dolayisiyla baski-kitabin sesi vardir denilebilir. Fakat kitabin asil sesi
karakteriyle ve tanimiyla 6zdes halde bulunan sayfa c¢evirme sesidir. Bir kosesinden
genellikle elin ii¢ ya da dort parmag1 yardimiyla tutulan sayfa, altindaki sayfadan ayrilip
kendinden once okunan sayfanin iizerine konana kadar ki siirecte iki sayfanin birbirine
ve onlar ¢eviren ele dokunmasi, degmesi ve siirtlinmesi sirasinda ¢ikan ses, kitabin en
onemli 6zelliklerinden biri haline gelen sayfa ¢evirme sesidir. Bu ses, kodeks formunun
kitaba kattig1 essiz bir degerdir. Okur, eline aldig1 kitabin sayfalar1 arasinda okuma
eylemine devam ederken, kitabin elleri arasinda eriyip gittigini, bu haz verici sesle

pekistirmektedir.

Igine yapilan kiiciik bir elektronik eklentiyle agildiginda miizik calan, konusan hatta
sark1 sOyleyen baski-kitap tiirlinde ozellikle ¢ocuk kitabi Ornekleri bulunmaktadir.
Ancak genellikle baski-kitap denildiginde anlatimi sirasinda sessiz bir iiriin akla
gelmektedir. Grafik tasarimcilar bu sessiz iirlinii ve okuruyla olan iletisimini, s6zli
anlatima benzer bi¢cimde etkili hale getirmek istemislerdir. Bu nedenle, diger grafik
iirlinlerdeki kullanimina benzer bigimde sayfa tasariminda da, yanki, ton veya titresim
anlamma gelen (miizikteki kullanimiyla) “rezonans” —bi¢im, doku ve bosluklar gibi
gorsel elemanlarin yani sira yazi karakteri se¢imi, boyutu, agirligi, rengi, diizenlemesini
yazi-anlam iligkisi lizerinde kullanarak— yaratmaya calismiglardir (Kelesoglu, 2008: 35).

Grafik tasarimda kullanilan rezonans sayesinde gorsel oOgeler haykirma, bagirma,
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fisildama gibi s6zIli anlatimi zenginlestiren oOgelere benzer gorsel niteliklerle
birlestirilerek grafik {iriiniin iletisimi kuvvetlendirilmis, aslinda sesi olmayan afis, sayfa
tasarim1 veya kitap gibi triinlere ses, gorsellestirilerek eklenmek istenmistir. Gorsel
130.’deki Filippo Tommaso Marinetti’nin sayfa tasarimi ve Gorsel 131.°deki Neville

Brody’nin afis tasarimlarinda tipografik rezonans goriilmektedir.

Gorsel 130. Filippo Tommaso Marinetti Gorsel 131. Neville Brody afis tasarima.
sayfa tasarimi.

e-Kitap icin ses denildiginde, oncelikle sahip oldugu ¢oklu medya (multimedia)
ozellikleri akla gelmektedir. Birgok e-kitap, bagka bir kitap tiirii olan gérme engelliler
icin Uretilen “sesli kitaplar’daki (audio books) gibi, icerdigi metnin okundugu sanki e-
kitabin kendi sesi varmis hissi veren bir konusma sesiyle birlikte tasarlanmaktadirlar.
Bu e-kitaplarda, ¢ogunlukla ses ve goriintii es zamanli olarak tasarlanmaktadir boylece
okuyucu sesle birlikte goriintiiden de faydalanabilmektedir. e-Kitabin okuma sesi dis
bir sesin kitabi okumasinin tercih edilme durumuna gore kullanici tarafindan kapatilip

agilabilmektedir.
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Gorsel 132. Loud Crow Etkilesim Sirketi’nin yayimladig: Betrix Potter’in “The Tale of
Squirrel Nutkin” (Sincap Nutkin’nin Kuyrugu) isimli e-kitap sayfa tasarimlarinda okunan
kelimeler yesil renkle belirtilmektedir.
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Gorsel 132.’de goriilmekte olan Loud Crow Etkilesim Sirketi tarafindan yayimlanan,
Betrix Potter’in “The Tale of Squirrel Nutkin” (Sincap Nutkin’nin Kuyrugu) isimli
hikaye kitab1 sayfa tasarimlarinda sesli anlatim, es zamanli olarak yesil renkle
belirtilen kelimelerle desteklenmektedir. Cocuk kullanicilar i¢in gelistirilen kitap hem

gorsel hem de isitsel olarak kelimeleri yapilarini ve okunus bigimlerini 6gretmektedir.

Etkilesim butonlarinin kullaniciyla etkilesimi sirasinda ¢ikardiklar ses, e-kitabin en
basit ve en genel ses kullanimini olusturmaktadir. Ekran ve geribildirimi agisindan,
kullanic1 oncelikle segcenek ve kontrolleri onlarla etkilesim i¢ine girmeden gormek
istemektedir ve benzer sekilde yaptigi herhangi bir eylemin sonuglarini gérmek igin
beklemektedir*’. Kullanic1 e-kitapla etkilesime gegtiginde e-kitabin tepki verdigini
gorsel ve isitsel bilgiyle algilamaktadir. e-Kitap ve kullanici iletisimi agisindan ses;
etki-tepki siirecinde gerceklik hissini arttirmakta ve kullanictya sanki gercek bir nesne

tarafindan tepki veriliyormusgasina etkilesimi giiclendirmektedir.

Disaridan aldigimiz her tiir mesaj igerikli etki, beynimizde algilandiktan sonra bizlerde
cesitli hislerle kendine tepki bulmaktadir. Gordiigiimiiz, duydugumuz, dokundugumuz
ya da okudugumuz seyler bizi sevindirebilir, kizdirabilir, hiizlinlendirebilir ya da
sagirtabilir. Duyularin yaratacagi hisler, grafik tasarimci i¢in tasarim {riiniiniin
mesajini iletebildiginin gostergesidir. Her tasarim tirlinii bir fikre sahip oldugu gibi bir
hisse de sahiptir. Grafik tasarimci, hem baski-kitap hem de e-kitap tasariminda gorsel,
dokunsal ve isitsel Ogelerden faydalanarak verdigi mesajla okur veya kullanicinin
hislerine de yon verebilmektedir. Dolayisiyla grafik tasarimci dogru tasarimla okurun

potansiyel hislerini ortaya cikartabilmektedir.

Grafik lriinlin hissini yaratmaya calisan grafik tasarimci, giiniimiizde sadece fikri
gorsellerle tasarlayan kisi degil aym1 zamanda isitsel ve dokunsal gibi diger
duyularimiza da hitap eden 6gelerle, gorsel iletisimi daha etkin kilmak i¢in ¢alisan kisi
haline gelmistir. Grafik tasarimcinin elinden c¢ikan kitap, sayfalarinin diiz metne

boguldugu bir tasarim olmaktan ¢ok 6te kullanicis1 ya da okuruyla zengin bir iletisime

* https://www.interaction-design.org/encyclopedia/tactile_interaction.html (erisim: 12.04.2015)
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giren, ona tepki veren, salt okuma eyleminin disinda okuruna 6zgiin bir deneyim sunar

hale gelmistir.

Gorsel 133. Edgar Allan Poe’nun “The Imp of the Perverse” isimli, Helen Friel tarafindan
tasarlanan hikaye kitab1 sayfa tasarimlari.
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Edgar Allan Poe’nun kisa hikayesi “The Imp of the Perverse”, hepimizin i¢inden gelen
yapilmamasit gerektigini bildigimiz seyleri yapmamizi sdyleyen sesi tartismaktadir.
Helen Friel tarafindan tasarlanan Gorsel 133.°de goriilmekte olan bu kitap, her
sayfasinda metnin kayboldugu boliimlerle 1zgara (grid) edilerek perforaj yapilmistir.
Okur eksik metinleri ortaya ¢ikarmak i¢in basit yonergeleri izleyerek belirli boliimleri
yirtip  katlamak zorundadir ve okuma isleminin sonunda kitap tamamen
parcalanmaktadir. Genellikle kitaba zarar verilmemesi gerektigini diisiinen okura
yaptirilmasi tasarlanan yirtma, zarar verme eylemi kitabin konusuna paralellik

gostererek okurda duygusal ¢atisma yaratabilmek icin bilingli olarak tasarlanmistir™’

Etkilesim, grafik tasarimin her {iriinliniin kullanicisiyla/okuyucusuyla iletisiminde
ortaya ¢ikmaktadir. Grafik {iriin dogasi geregi, igerdigi mesaj1 kullanicisina,
okuyucusuna ya da seyircisine yaymayi veya iletmeyi hedeflemektedir. Kullanic,
okuyucu ya da seyirci aldigi mesajla veya bilgiyle etkilesime girmektedir, 6rnegin
mesaji veren bir konser afisiyse, afisi goren seyirci konser saatinde konser yerinde
olarak afisle etkilesim kurmaktadir. Bu da afisin aliciyla dogru iletisim kurdugunu
kanitlamaktadir ancak Shaughnessy, geleneksel grafik tasarim iiriiniiniin kullanici ya
da okuyucusuyla girdigi bu tarz etkilesimin ¢agimizin dijital etkilesimiyle
kiyaslandiginda pasif tiirde bir etkilesim oldugunu iddia etmektedir (Shaughnessy,
2009: 159).

Crawford, etkilesimi; iki aktoriin arasinda gelisen sirali dinleme, diisiinme ve konugsma
isleminin dongiisel siirecidir seklinde tanimlamaktadir (2003: 5) ve baski-kitaplarin
dinleyemez ve diistinemezken sadece konusabildiklerini, bu nedenle de okuyucu ve
kitap arasinda etkilesimin gerceklesemeyecegini savunmaktadir (2003: 8). Genel
anlamiyla yazinsal igerikli baski-kitap, okuyucusuna daha dolayli ve zaman i¢inde
ortaya cikan bir etkilesimi sunmaktadir ancak yukarida da belirtildigi gibi gliniimiiziin
baski-kitap tasarimcilarinin tek kaygisi kitabin metnini okutmak degil ayn1 zamanda
kitabin kendisinin okuyucuyla okuma aninda etkilesime girerek iletisim kurmasini

saglamaktir.

%% www.helenfriel.com/The-Imp-of-the-Perverse (erisim: 02.04.2015)
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Gorsel 134. Jonathan Safran Foer’in “Tree of Codes” isimli kitabinin sayfa tasarimlari.
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Gorsel 134.°de goriilen Jonathan Safran Foer tarafindan yazilmig ve iiretimi bir yil
siren “Tree of Codes” isimli kitap, e-kitaplarla asla miimkiin olamayacak gercek
etkilesim kullaniminin baski-kitapla nasil elde edilebilecegini gostermektedir. Sara de
Bondt tarafindan tasarlanan, alisilmisin disindaki baski ve bigak teknigiyle kitap,
etkilesimli bir kagit heykele benzemektedir. Disaridan oldukg¢a siradan goziiken
kitabin i¢ tasarimi, her sayfada kesilerek oyulmus ve zeminden ayrilmis kelimelerden
olusmaktadir. Bu bi¢im kitaba hem islevsel hem de edebi bir deger katmaktadir. Okur
kitab1 okurken hem kodlar1 ¢ézmekte hem de ¢oziilen kodlarla birlikte derinlere
inmektedir. Derine inme hissi, kitabin bigimsel 6zelligini olusturan oyulmus kelimeler
sayesinde okuyucuya gercekten yasatilmakta ve bu yolla kitap, baski-kitabin iletisimi

icin yeni bir model denemesi oldugunu kanitlamaktadir’'.

Ozodasik, etkilesimi, “kaynagin mesajini alicidan gelen tepkiye gore degistirebildigi
ve karsilikli olarak yeni bir ileti olusturdugu cift yonlii iletisim tiirii” bigiminde ifade
etmektedir (2012: 4). e-Kitap, —daha dolayli ve zaman gerektiren bir etkilesim sunan
pek c¢ok yazinsal igerikli baski-kitap orneginin tersine— kullanicisina kullanim aninda
ve kullanicinin tercihlerine gore degisiklik gosterebilen tepkileriyle aktif nitelikte bir
etkilesim sunmaktadir. e-Kitabin sahip oldugu bu etkilesim, e-kitabin igeriginin ve
tepkilerinin kullanicit miidahalesiyle degismesine yol agmaktadir. Simdiye kadar igerik
grafik tasarimcinin sundugu haliyle kullanicit ya da okuyucuya ulagmakta ve Oylece
kalmaktaydi ancak igerik etkilesimli hale geldiginden beri (kullanicinin
sekillendirmesi, islemesi ve uygun gordigl gibi kullanmasiyla birlikte) tasarim, daha
karmasik ve tasarimcinin daha az alistk oldugu bir zemin haline gelerek grafik

tasarimciyi Uirlin tasarimceisi ve mimara yakinlastirmistir (Shaughnessy, 2009: 160).

3! (http://the-publishing-lab.com/features/view/105/tree-of-codes-by-jonathan-safran-foer-a-yamakasi-
reading (erisim: 17.04.2015).
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L SaNT3

Gorsel 135. Touch Press Limited Sirketi’nin ¢ocuklar i¢in tirettigi “x-Ray” isimli e-kitap
kullanicinin etkilesimiyle cisimlerin x-ray goriintiilerini gdstermektedir.

Gorsel 136. Loud Crow Etkilesim Sirketi’nin yayimladig: Betrix Potter’in “The Tale of
Squirrel Nutkin” (Sincap Nutkin’nin Kuyrugu) isimli e-kitap sayfa tasarimlar1 etkilesim
ornegi.
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Gorsel 137. Touch Press Limited sirketi tarafindan tretilen sair T. S. Eliot’in “The Waste
Land” isimli e-kitap etkilesim Ornegi.

En, boy ve yiikseklige sahip lic boyutlu bir nesne olan kitap, tasarimciya sonsuz
tasarim imkani sunmaktadir. Tasarimeci kitabin nesnel varligini ve bigimsel
ozelliklerini mesaj1 destekler bigimde tasarlayip kitabin kendisini mesajin bir parcasi
olarak sunabilmektedir. Kitap, mesaj1 ve ii¢ boyutlu bicimiyle bir biitiin oldugundan
bu 6gelerin birlikte algilanmasi ve tasarlanmasi kitabin iletisimine derinlik ve etkililik

kazandirmaktadir.

Kitap bir biitiin olarak tasarlandiginda, kitabin alicis1 bir okuyucu olmanin dtesinde, bir
kullanic1 konumuna gelir. Yalnizca metni okumakla kalmaz, kitabin biitiiniini
deneyimler. Kitab1 tutar, sayfalarini ¢evirir. Kimi kitaplarda tasarima bagli olarak katlar,
yirtar, kivirir, yan gevirir, ters gevirir, acar, kapatir, uzaklastirir, yakinlastirir, sayfalar
arast gecislere ve baglantilara ve kitap formunun sundugu tempoya taniklik eder.
(Tascioglu, 2013: 133)
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Gorsel 138. Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliasson’un “Your House” isimli kitap tasarima.

Gorsel 138.°deki Danimarkali sanatg1 Olafur Eliasson’un tasarladigir “Your House”
(Sizin Eviniz) isimli 908 sayfalik kitap, negatif alan1 {i¢ boyutlu seviyede ele
almaktadir. Negatif alanlar, sanat¢inin kendi evinin en kiiclik detaylarina kadar her
sayfada ayr1 ayri lazer kesim uygulanmasiyla iiretilmistir. Sayfalarin ig¢ine agilmis olan
bosluklar ve bu bos alanlarin disinda kagidin olusturdugu negatif alanlarla
giiclendirilen bosluk, boyut ve malzemenin hissi izleyiciye evin iginde olma
yanilsamasin1 duyusal olarak yasatmaktadir. Kitap, izleyicide sayfadan sayfaya
gecerken, adim adim evin 6n kapisindan oturma odalari, yatak odalari, bodrum, tavan,
mutfak ve bahge kapisindan disartya kadar binanin icinde geziyormus hissini
uyandirmaktadir. Kitabin sirali anlatimi, evi gezerken yapilan adim adim gezme

eylemini islevsel hale getirmektedir’”.

52 (http://www.moma.org/learn/resources/library/council/eliasson (erigim: 17.04.2015)
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Baski-kitabin tersine sanal bir veri olan e-kitap, elle tutulamaz, ger¢cek diinyada
boyutlara ve agirliga sahip degildir. Bu nedenle, 6zellikle ilk alt1 yilinda, tiiketiciler
e-kitab1 ¢ok daha az iicret 6denmesi gereken sadece kitabin dijital bir dosya kopyasi
olarak gormekteydi (Gomez, 2008: 170). Yiizyillardir ii¢ boyutlu geleneksel kitapla
iletisim kuran okuyucuya, ekrandan okunan dijital metin baslangigta cazip gelmemistir
ancak gelisen teknolojiyle birlikte ilerleyen e-kitap okuyucu, tablet ve bilgisayar
ekranlarinin goriintii kalitesi, e-kitaplarin iiretimindeki hiz, arttirilmis gergeklik ve
internet ve ¢oklu medya 6zelliklerinin etkin bir bicimde kullanim1 e-kitaba olan talebi

arttirmistir.

Ik baskis1 1960 yilinda yapilan ve John Tenniel’in illiistrasyonlariyla dikkat ¢eken,
Lewis Carroll’un Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda) isimli masal
kitabimin™ ¢ok sayida baski-kitap ve e-kitap tiiriinde Srnegi bulunmaktadir. 2003
yilinda on dordiincii baskist yapilan, pop-up kitap sanatcisi ve kagit miithendisi Robert
Sabuda’nin tasarladigi “Alice Harikalar Diyarinda” isimli masal kitabi, baski-kitap
tiiriindeki dikkat ¢ekici drneklerinden biridir’*. Gérsel 139.’da gériilen, pop-up tiiriinde
iretilen kitabin ii¢ boyutlu yapisi, sayfalar acilip kapandiginda hareket eden ve

kullaniciyla etkilesen parcalar olduk¢a heyecan verici bir deneyim sunmaktadir.

>3 http://www.brainpickings.org/index.php/tag/alice-in-wonderland/page/3/ (erisim: 07.04.2015)
>* https://www.robertsabuda.com/node/4 (erisim: 09.04.2015)
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Gorsel 139. Robert Sabuda’nin tasarladigi “Alice in Wonderland” (Alice Harikalar Diyarinda)
isimli kitabinin sayfa tasarimlari.

“Alice in Wonderland” (Alice Harikalar Diyarinda) isimli kitap, 2010 yilinda Atomic
Antelope Sirketi tarafindan orijinal kitabin illiistrasyon diline bagl kalarak e-kitap
tiriinde iretilmistir (Gorsel 140). Bu e-kitap kullanicisiyla baski-kitap Orneginin
tersine gercek olmayan sanal bir ortamda ve bir ekran aracilifiyla iletisim
kurmaktadir. Yeni nesil tablet bilgisayarlar yardimiyla goriintiilenmesi ve son
teknolojiyle tretilmis olmasi gercege ¢ok benzer bir etkilesimle tasarlanmasinin
yolunu a¢cmustir. e-Kitap yonleri ve hareketi hissedebilmekte, ses ¢ikarabilmekte ve
kullanicinin istegine gore degisken tepkiler verebilmektedir. Yaratilmis olan derinlik
algisina ragmen e-kitap, tigiincii boyutta bir etkilesim sunmamakta, tiim ilerleyisi iki

boyutlu bir ortam iizerinde gerceklesmektedir.
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Gorsel 140. 2010°da Atomic Antelope sirketi tarafindan iiretilen “Alice Harikalar Diyarinda”
isimli e-kitabinin sayfa tasarimlari.
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Gergeklik ve derinlik hissinin arttirilmasi i¢in gelistirilen sanal etkilesim ve tigiincii
boyut, kullanictyla duyularinin yardimiyla sanal ortamda iletisime ge¢cmektedir.
Gergek bir nesneymis gibi kullaniciya tepki veren, ses ¢ikaran, yonleri hisseden ve
diger kullanicilarla sosyal bir etkilesime girebilen e-kitap okumasi, elektronik bir
metnin okumasindan daha keyif vericidir. Dolayisiyla {i¢iincii boyut ve sanal gergeklik
son teknolojiyle iiretilen e-kitaplarda yaygin olarak kullanilan ve aranilan nitelikler
haline gelmistir. Ozellikle son dénemde fiiretilen e-kitaplardaki kullanicidan gelen
gorevlerin li¢ boyutlu mekanda dogrudan gergeklestirildigi, insan-bilgisayar etkilesimi
seklindeki ti¢ boyutlu etkilesim, teknolojinin e-kitaba kattig1 son gelismelerdendir®. e-
Kitap tasariminda iiglincii boyutun kullanimi ve bir cismin bu boyutta gercek bir
objeye yakin tepkiler vermesi e-kitab1 ¢oklu medya, internet ve daha hizli bilgiye

ulasimi saglayan yeni kitap haline getirmektedir.

>3 https://www.interaction-design.org/encyclopedia/3d_user interfaces.html (erisim: 12.04.2015)

179



Gorsel 141. Touch Press Limited sirketi tarafindan tiretilen “Gems and Jewels” (Tas ve
Miicevher) isimli uygulamadan ii¢ boyutlu etkilesim 6rnekleri.
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3. HAREKET ve ZAMAN

Fizikte hareket, belirli bir gerceve icinde, 0zel bir izleyici tarafindan 6l¢iilen zamana
bagh olarak cismin konumundaki degisiklik anlamina gelmektedir (Kim, 2007: 12).
Hareket eden cisim hem konum hem de zaman icinde degisim gostermektedir, bu
nedenle hareket ve zaman, birbirinden ayri diisiiniilemeyen iki olgudur. Benzer
bicimde kitap, zaman ve harekete bagli olarak okuyucusuyla bulusmaktadir. Okur,
sayfalar1 ¢evirme hareketiyle sayfalar arasinda ilerlerken zamanda da ilerlemektedir.
Sayfalarin her birinin okunma, bakilma ya da algilanmasi okurdan okura gore
degisiklik gosterebilen ortalama bir siireye karsililik gelmektedir. “Kitabin sayfalarini
cevirme fiziksel bir harekettir, gorlis sirasini ortaya ¢ikarir ve kitabi, zaman ile

bagdastirmaktadir” (Carrion 1987°den aktaran Tas¢ioglu, 2013: 108).

Kitap, birbiri ardina siralanmis ve siralamasi sayfa numaralariyla belirtilmis sayfalarin
biitiintidiir. Sirali numaralandirilmis sayfalar birbirini takip eden sirali anlatim ve siral
bilgi 6zelligi de tasimaktadir. Okuyucu, kitap aksi yonde tasarlanmamigsa bilgiyi
sayfalar1 takip ederek almaktadir. Sirali icerik ve bilgi sayfa basina ortalama bir siireye
karsilik gelmekte, bu siire de kitapta sayfalar araciligiyla hareketi ve zamani tasarlayan
grafik tasarimei i¢in anlatmak istedigi kavrami destekler bigimde kullanilabilmektedir.
Ornegin, ard1 ardina sirali bilgiyle ilerleyen sayfalar arasinda aymi gériintiiniin tekrar
etmesi, “bekleme” ya da bu sayfalarin arasina eklenen yeni goriintiilii sayfalar

“degisim” veya “gelisim” kavramlarini destekleyebilmektedir (Tas¢ioglu, 2013: 111).

Ozellikle hareketin anlatildig1 kitaplarda, sayfa, hareket ve zaman iliskisi tasarimci
tarafindan daha da islevsel hale getirilmektedir. Siral1 dizilen sayfalar hareketin sirali
anlatimini kolaylastirmaya firsat vermektedir. Bu tarz kitaplar okurun ya da izleyicinin
cevirme hareket hizina bagl olarak tasarlanmistir, yani tasarimci kitabi tasarlarken
nasil cevrilmesi gerektigi konusu da diisiinmiistiir. Ozellikle kitabin sayfa yapis1 ve
sayfa biiylikliigli cevirme hizin1 dogrudan etkileyen unsurlar1 olusturdugu i¢in dogru
malzeme ve boyut se¢imi tasarimci tarafindan hesaplanmaktadir. Kiiclik bir ekrandan
mini bir film izleniyormus hissi veren ¢evir-kitaplarin (flip-book) boyutlarimin kiigiik

olmasinin sebebi, izleyicinin sayfalarin1 hizli gevirmesine imkan vermektedir. Bu hizli
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hareket sayesinde her biri filmin bir karesini olusturan duragan goriintiilii sayfalar

hizla okuyucunun gozii 6niinden gegerek bir animasyona doniigmektedir.

Gorsel 142.°de goriilmekte olan Quentin Newark ve Glenn Howard’in tasarladiklar
“Cut” isimli kitabin iiretiminde c¢evir-kitap biciminden faydalanilmasi sayesinde,
Richard Morrison’un yaratti§1 hareketli goriintiilerin, baski-kitap tlizerinde hareketli

bicimde izlenebilmesini saglamislardir.

Gorsel 142. Quentin Newark ve Glenn Howard’in tasarladiklar1 “Cut” isimli kitap tasarima.
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Gorsel 143. Masashi Kawamura tarafindan iiretilen “Rainbow in Your Hand” isimli kitap,
kitabin sayfalar1 hizla ¢evrildiginde havada bir gokkusagi varmis yanilsamasi yaratmaktadir.

Gorsel 144. Takahiro Kurashima tarafindan tasarlanan “Poemotion 1” kitab1 hareketli sayfa
tasarimi 6rnekleri.
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Gorsel 144.°de goriilen Takahiro Kurashima’nin tasarladigi “Poemotion 17 isimli
kitap, baski-kitapta hareketin ve etkilesimin sunuldugu o6zgiin bir Ornegi
olusturmaktadir. Kitabin sayfalarin i¢inde ¢esitli geometrik sekiller ve grafik ogelerle
olusturulmus desenler bulunmaktadir. Kitabin i¢inde ayr1 bir parca olarak yer alan,
iizerinde esit araliklarla basilmis siyah diiz ¢izgilerin bulundugu bir folyonun desenler
iizerinde kaydirilmasi yardimiyla, sayfalarda géz yanilsamasinin neden oldugu kiiciik
animasyonlar olusmaktadir. Kullanici, bu folyoyu asagi yukar1 ya da saga sola hareket
ettirdiginde sayfa {tzerindeki desenler kisa dongiisel animatik bir film gibi
davranmaktadir. Japon tasarimci, bu tasarimiyla dijital ¢ag kullanicisina baski-kitabin

gercek hareketi sunabildigini illiizyona benzer bir dille anlatmaktadir.

e-Kitap tasariminda hareket ve zaman, baski-kitaptan daha farkli islenmektedir.
Kullanicinin e-kitapla olan iligkisi, okurun baski-kitapla olan iligkisi gibi bir zaman
dilimini kapsamaktadir ancak bu zaman dilimi baski-kitaptakinin tersine daha belirsiz
ya da kullanicinin isteklerine gore daha degiskendir. Bunun nedeni e-kitabin dogrusal
bir okuma bi¢imi sunmayisidir, e-kitap kullanicis1 e-kitabin basindan sonuna kadar
dogrusal bir yol takip etmek zorunda degildir. Kullanici e-kitabin kullanimi sirasinda
istedigi zaman internet ilizerinde arama yapabilir, video izleyebilir ya da e-kitabin
sundugu linklerden faydalanabilir. Buna benzer tamamen kullanicinin isteklerine gore
degiskenlik gosteren eylemler nedeniyle, e-kitap okumasindaki zaman tam olarak
kestirilememektedir. Igerigin degiskenligi ve kullanicinin etkilesimi nedeniyle grafik
tasarimci, zamani tasarlamak yerine, e-kitap kullanicisinin yapabilecegi etkilesim

olasiliklarini tahmin ederek bir tasarim yapmaktadir.
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Gorsel 145. Touch Press Limited sirketi tarafindan iiretilen sair T. S. Eliot’in “The Waste
Land” isimli e-kitaptan video icerikli sayfa tasarimlari.
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Hareketli grafikler, e-kitabin hareket ve zamami iceren Ogelerini olusturmaktadirlar.
“Hareketli grafikler zaman temelli medya (time-based media) ile iligkili olarak
hazirlanan tasarimlardir. Bu nedenle hareketli grafikler i¢inde video, film, animasyon,
fotograf, illiistrasyon ve miizigi barindirabilir” (Atiker, 2012: 42). Hareket, ayni
zamanda, canli bilginin zengin kaynagi olarak tasarimi destekler; bir nesneyi arka
planindan ayirir; dikkat ¢eker ve sekansin onemini ortaya ¢ikarir. Wallisch, 2005°ten

aktaran (Kim, 2007: 1).

Gorsel 145.°da, Touchpress Limited sirketi tarafindan iiretilen sair T. S. Eliot’in “The
Waste Land” (Kayip Ulke) isimli e-kitabinda, siir anlatimi Fiona Shaw’in
performansiyla desteklenmektedir. Kullanici, isterse bu filmle birlikte Fiona Shaw’in
okudugu boliimlerin es zamanli olarak mavi renkte belirtildigi siiri de gorebilmektedir.
Kullanici, ihtiyag duydugunda siirin degisik satirlarina dokunarak siiri ve aymi
zamanda videoyu ileri ya da geri getirebilmektedir. Bu e-kitap, kullanicinin siiri

okumasina, duymasina ve ayni zamanda izlemesine de firsat vermektedir.

e-Kitabin kontrol ve etkilesim butonlari, hareket ve zamani barindiran diger
birimlerini olusturmaktadir. Etkilesim ve kontrol butonlarinin neredeyse hepsi, oran,
bicim, konum, ge¢irgenlik, renk gibi degisiklikler gdsteren, basit animatik hareketler
icermektedir. Diger hareketli goriintiiler ve filmlerdeki gibi, animasyonlarda da
hareketin optik illiizyonunu yaratmak i¢in duragan goriintiiniin sekanslari/dizileri
kullanilmaktadir (Lupton, 2008: 222). e-Kitabin kontroliinii ve etkilesimini saglayan

animasyon icerikli butonlarin da duragan goriintiilerin siralanmasindan olugmaktadir.

Kullanici, butonlarda kullanilan bu kiiciik animasyonlar sayesinde e-kitabin kendisiyle
etkilesime girdiginin geribildirimine sahip olmaktadir. En basit anlatimiyla, herhangi
bir butona tiklayan kullanici, butonda olusan basit bir animasyon sayesinde
olusturdugu etkiye e-kitabin tepki verdigini ya da istedigi eylemin gerceklesmeye
basladigini algilamaktadir. Boylece e-kitap ve kullanicisi arasinda, ekran iizerinden bir
iletisim gerceklesmektedir. “Ekrandaki hareketin dinamik dogasi etkili iletisim

potansiyeline sahiptir, onun faydalar1 duragan resimlerin Gtesine gotiirmek, yapinin

186



karmasik igerigini ve alan smirhiliklarini yiikseltmektir” Bartram, 1997°ten aktaran

(Kim, 2007: 1).

Gorsel 146.’deki Moving Tales tarafindan iiretilip yayimlanan “The Unwanted Guest”
(Istenmeyen Mirafir) isimli e-kitabin tamami, hareketli goriintiilerden meydana
gelmektedir. e-Kitabin tiim hikayesi bir ¢izgi film izleyerek devam ederken her
araylizde ekrana gelen hareketli harflerin dizilmesiyle kitabin metni ortaya
cikmaktadir. Film durmadan akmaya devam ederken kullanicinin istegine gore agilip
kapanabilen dis ses, ekrana gelen yazilari okumakta, ayrica filmin arka fonunda eslik
eden miizik ve filmle es zamanli ilerleyen ses efektleri de kullaniciyr hikayeye
baglamaktadir. “The Unwanted Guest” isimli e-kitap, kullanicis1 icin ¢izgi filmden

olusan bir masal kitab1 yaratmaktadir.
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Gorsel 146. Moving Tales tarafindan iiretilen “The Unwanted Guest” (Istenmeyen Mirafir)
isimli e-kitabin tamami, hareketli goriintiilerden meydana gelmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA PROJESI

1. UYGULAMA PROJESININ AMACI

Kullanim amaci, kullanici tercihleri ve zamanin gereklilikleri gibi nedenler, bilginin
yayllmasinda 6nemli bir ara¢ olan kitabin hangi tiiriniin kullanilacagi konusunu
belirlemektedir. Giiniimiiziin yeni kitab1 e-kitabin ve geleneksel baski-kitabin amaca ve
kullanim alanlarina gore kendilerine has nitelikleri bulunmaktadir. Projesinde
kapsaminda tiretilen baski-kitap ve e-kitap uygulamalari, calisma boyunca yapilan tiim
arastirma ve okumanin sonucunda toplanilan bilgiler 1s181nda tretilmistir. Bu bilgiler
uygulanan baski-kitap ve e-kitap projeleriyle pekistirilmeye ve karsilastirilmaya

calisilmistir.

Konu olarak, bigim ve igerigin etkin olarak kullanilabildigi énemli bir edebi yazin tiirii
olan siirin her iki tiir icinde verimli olacag: diisiiniilmiistiir. Ozellikle fiitiirist ve
konstriiktivist akimlar siiri bu yonde irdelemis ve tipografiyi siire hizmet eden bir 6ge
olarak kullanmiglardir. Modern siirde tipografi, siirin bi¢im-igerik iliskisinde Gnem
tagiyan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Modernist sairlerin bu kullanimi —siiri ve
tipografisini tasarlamalari— siir lizerinde tasarimciya da yorumlama, tasarlama ve
diisiinme firsat1 vererek heyecan verici bir deneyim sunmaktadir. Siir, grafik tasarim
acisindan diisiiniilerek tasarlandiginda, edebi bir eser olmanin yam sira grafik tasarim
iirlinii olma 6zelligini de kazanmaktadir. Ayrica siir tiiriine, e-kitap orneklerinde ¢ok az
sayida rastlanmaktadir. Bu anlamda, ¢oklu medya 6zellikleriyle zenginlestirilmis bir siir

kitabinin kullanic1 agisindan saglayacaklar1 goz oniinde bulundurularak, e-kitap icin de
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siir kitab1 se¢ilmistir. iki kitap uygulamasinda aym konuya yer verilmesi, dogru bir

karsilagtirma yapabilmek adina bilingli olarak tercih edilmistir.

Siir tiirti, 1902-1963 yillar1 arasinda yasamis sairimiz Nazim Hikmet’in siirleriyle
sinirlandirilmistir. Nazim Hikmet, siirgiinler ve hapislerle gegen yasamini muhtesem
siirlerle donatmistir. Oyle ki, diinya ¢apinda en bilinen ve eserleri en ¢ok yabanci dile
cevrilen Tiirk sair olma unvanini tasimaktadir. Universite egitimini aldig1 Rusya ve Rus
fitiirist ve konstriiktivist akimlari, Nazim Hikmet’in siirinde oldukga etkili olmustur.
Boylece Hikmet’in siiri kaliplasmis geleneksel bicimlerin Otesine gecerek kendi
kimligini bulmustur. Hikmet’in siirleri sahip olduklar1 ritim, vurgu, tekrar, armoni ve
zithik gibi ozellikleriyle grafik tasarimin temel 6gelerine benzer estetik dogrular: i¢inde
barindirmaktadir. Bu 6geler tipografik agidan icerige uygun bicimde tasarlandiklarinda
Hikmet’in siirleri okunmanin yam sira izlenmeye ve okur tarafindan daha c¢ok

hissedilmeye baslanmaktadir.

Gorsel 147. Yap1 Kredi Yayinlar1 ve Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 ortakligiyla ilk baskisi
2011 yilinda yapilan “Nazim Hikmet, Biiyiik insanlik, Kendi Sesinden Siirler” kitab1 kapag:.
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Nazim Hikmet’in siirleri Yap1 Kredi Yaymnlar ve Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari
ortakliryla ilk baskist 2011 yilinda yapilan “Nazim Hikmet, Biiyiik Insanlik, Kendi
Sesinden Siirler” kitab1 i¢inden seg¢ilmistir. Kitapla birlikte iiretilen CD, 25 Nisan 1961
yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan kaydi yapilan 60’larin makara bant kaydini
icermekte ve siirlerinin Nazim Hikmet’in kendi sesinden dinlenilebilmesine firsat
vermektedir. Kitaptaki tiim siir dizgileri Nazim Hikmet’in bu CD’de yer alan ses

kaydindaki vurgular dikkate alinarak yapilmstir.

2. TASARIM ve URETIM SURECI

2.1. Baski-Kitap Uygulamalarinin Tasarim ve Uretim Siireci

Baski-kitap uygulamasi i¢in bes siir sec¢ilmis ve her biri bir siirden olusan bes kitap
tasarimi uygulanmistir. Bu kitaplar okuru salt metin okumasinin 6tesine gotiiriip, Nazim
Hikmet’in duygu dolu siirlerinin hem daha hissedilebilir hem de etkin bir gorsel
anlatimla sunulabilir olabilmesi i¢in, seslerin ve vurgularin sembolleri olan yazinin
giicinden faydalanilarak iretilmislerdir. Bu uygulamalarin sayfa tasarimlarinda
Hikmet’in siirlerinde var olan duygu, ritim, vurgu, tekrar, armoni ve zitlik gibi bigimsel
ozelliklerin tipografik rezonans kullanimiyla gii¢lendirilerek iiretilmesi ve okura

tipografik bir okuma ve izleme deneyimi sunulmasi amaglanmaistir.

Bu tiirde tasarim, baski ve baski sonrasi siireglerde ¢esitli tekniklerle tiretilebilecek pek
cok kitap 6rnegi bulunmaktadir. Ancak bu ¢alismalarda edebi bir yazin tiirli olan siirin
en onemli malzemesinin kelimeler oldugu diisiintildiigiinde, sadece tipografik anlatimla
kelimelerin etkin ve gii¢lii hale getirildigi bir anlatimin kullanilmasi uygun gorilmiistiir.
Bu anlatim sirasinda gorsel ve tipografik Ogelerin Hikmet’in siirlerinin Oniine
gegmemesine Onem verilmis, siirlere Hikmet’in ses kayitlarindaki vurgular 1s1ginda

tipografik degerler verilmeye 6zen gosterilmistir.
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Gorsel 148. 2005 yilinda Panos Vassiliou tarafindan tasarlanan PF Square Sans Light yazi yiizii
sec¢ilmigtir.

Baski-kitap tiirlinde tiretilen uygulamalarin en 6nemli tasarim 6gesi olan yazi i¢in, sade
goriiniimii ve okuturlugu nedeniyle “PF Square Sans Light” olarak belirlenmistir. 2005
yilinda Panos Vassiliou tarafindan tasarlanan bu modern yazi karakteri, her ne kadar
stirler Hikmet’in yasadig1 doneme ait olsa da, tasarlanan kitaplarin bugiinii yansitmasina
olanak vermistir. Tipografi; siirlerdeki anlatim, vurgu, tonlamalar, kelimelerin 6nem
sirasi, anlatimdaki duygu, siirin akisindaki tinilar ve zaman goz oniinde bulundurularak
yer yer kiiciik, biiylik, birbirlerinden uzakta ya da yakinda ve sayfanin icinde ¢esitli
yerlerde tasarlanmistir. Boylece sayfa tasarimlari siradan bir kitabin okumasindan ¢ok

okurun siiri yasamasina, izlemesine ve daha ¢ok hissetmesine imkan saglamaktadir.

Sayfalarin biiylikliigii dik dortgen olarak belirlenmistir. Boyu yaklasik olarak 40 cm.
kadar olan sayfalar okurun durusu, sayfa ¢evirme hareketi, bu hareket sirasinda gegen
zaman ve siirleri gérme ve okuma durumlart diisiiniilerek planlanmistir. Sayfalardaki
ritim ve biitlinliigli korumak adina siirlerin akisina uyum saglayabilecek modiiler grid
yapist gelistirilmistir. Bu grid yapist tim kapak ve sayfa tasarimlarinda kullanilmis
ancak tasarima fayda saglayacagi distliniilen yerlerde gridin kirilmasina karar
verilmistir. Gelistirilen grid sistemi i¢inde sirin vurgu ve anlatim degerlerine gore

tasarlanan yazi, kitaplarin tamaminda siyah renkte kullanilmistir.
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Gorsel 149. Baski-kitap uygulamalari igin gelistirilen modiiler grid yapist.

Kitaplarin i¢ sayfalarinda kullanilacak kagidin, dokusu ve rengiyle konuya uyum
saglamas1 gerekliligi dikkate alinmig, bu nedenle el yapimi kagit kullanimina karar
verilmistir. El tiretim kagitla Hikmet’in siirlerinin samimi ve igten yapisinin okurda
yarattig1 etki pekistirilmeye calisilmistir. Sayfa tasarimlar1 bu kagitlarin iizerine dijital
baski yardimiyla taginmistir. Sayfalarin kirma, kesme, yapistirma ve cilt islemleri

tamamen el isciligiyle tretilmistir.

Her biri bir siirden olusan baski-kitap uygulamalari, siirin biitiinligli géz Oniinde
bulundurularak tasarlanmis ve okurun kitabin tiim sayfalarimi a¢tiginda siirin tamamini
gorebilecegi, sayfalarin kesilmeden katlanarak olusturuldugu akordeon kitap bigimiyle

olusturulmustur.
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Gorsel 150. Akordeon kitap yapisi.

Kitap kapagy, i¢ sayfalara ve siirin genel havasina uygunlugu nedeniyle el yapimi kagit
secilerek tiretilmistir. Renk olarak i¢ sayfalarla biitiinliik olusturacak kahve rengi kagit
secilmis ve kapak yazis1 i¢in serigrafi teknigiyle kapak rengine uygun tonlarda yaldiz
basilmistir. Baski-kitap tiretimindeki 6zel renk kullanimina giren yaldiz baski, e-kitap

ve ekran renkleriyle yakalanamayan renk etkisini yaratmaktadir.

Gorsel 151. Baski-kitap uygulamalarinin kapak iiretimi.
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Gorsel 152. Baski-kitap uygulamalari.

Gorsel 153. Baski-kitap uygulamalari.
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Gorsel 154. Baski-kitap sayfa tasarimlari.
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2.2.  e-Kitap Uygulamasiin Tasarim ve Uretim Siireci

e-Kitap uygulamasi, siirlerin yazinsal olarak okura sunuldugu dijital bir metin olmanin
otesinde, ¢coklu medya ve internet ortaminin zenginliklerinden faydalanilarak iiretilmis
bir 6rnek olarak tasarlanmaya calisilmistir. Bu nedenle e-kitap tasariminin ilk asamasini
icinde neleri barindirmasi1 gerektigi ve islevsel acidan kullaniciya nasil kolayliklar
sunulacagmin planlanmasi olusturulmaktadir. e-Kitapta siirlerin yani1 sira Nazim
Hikmet’in yasami, sesi, fotograflari, videolar1 ve taninmis kimselerin ona dair

yazdiklarina da yer verilmesinin i¢erigi zenginlestirecegine karar verilmistir.

Ikinci asamada kapak ve sayfa tasarimlarina gegilmistir. Yeni teknolojinin
kazanimlarindan faydalanilarak {retilmis bir iirlin olan e-kitabin kapak ve sayfa
tasarimlari, 6zellikle Nazim’in yasadigi doneme ve etkilendigi fiitiirist/konstriiktivist
akimlara bir gonderme yapmak adina dijital ortamda iiretilmemis bir tasarimdan
olusmaktadir. Bu tasarim kaynak olarak belirtilen Yap1 Kredi ve Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar1 tarafindan yayilanan “Biiyiik Insanlik, Kendi Sesinden Siirler” isimli kitabin
sayfalarindaki siirlerin satir satir kesilerek, fotokopi makinesiyle iiretilmis deneysel bir
caligmanin triiniidiir. Bu deneysel ¢alismayla hem 6zgiin bir tasarim iiretilmis hem de
alisilmis bilgisayar iirlinlerinin tersine farkli bir imgeyle, yeni moda e-kitaba modasi
geemis sayilabilecek bir yontemle iiretim yapilarak ironik bir yaklasim gelistirilmeye
calisiimistir. Fotokopi makinesiyle olusturulan kapak gorseli, Adobe After Effects
programi kullanilarak hareketli grafige (motion graphics) ¢evrilmis, bdylece kullanici
icin e-kitabin agilis sayfasi daha etkili hale getirilmistir. Video tasarlanirken kesilmis

tiim satirlarin birleserek bir kitab1 olusturdugu fikrinden yola ¢ikilmistir.
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Gorsel 155. Fotokopi makinesiyle iiretilen ilk kapak gorseli.

Gorsel 156. Kapak gorselinin e-kitaptaki kullanima.
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Kapak tasarimi, e-kitabin biitiinliigilinii ve sayfa yapilarinda tekrar1 saglamak i¢in tiim i¢
sayfalarda sayfaya uygun bi¢imde kesilerek tekrar etmektedir. Sayfa tasarimlari,
kullanicty1 sikmamak adina her sayfada farkhiliklar gosteren tasarimlardan
olusturulmustur. Bu sayfalar icin e-kitabin etkilesim, kullanim kolaylig1 ve estetik
goriiniimi diisiiniilerek gorsel 162°de goriilmekte olan grid sistemi gelistirilmistir. Sayfa
iclerindeki renk kullanimi sadelik ve kullanim kolaylig: diistiniilerek asagidaki renklerle

sinirlandirilmastir.

R:0G:0 B:0 R:75 G:70 B:78 R:217 G:128 B:28 R:0 G:86 B:237

Gorsel 157. e-Kitap renk kartelasi.

Gorsel 158. e-Kitap uygulamasi sayfa tasariminda kullanilan grid sistemi.
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Sayfa tasarimlar1 i¢in genis bir aileye sahip Pf Agora Sans Pro ve Slab yazi ailesi
secilerek tiim etkilesim alanlar1 bu c¢oklu aile sayesinde farkli kalinliklardaki
seceneklerle belirtilmistir. Ayrica yazi karakterinin ekrandaki goriiniim kalitesinin ve

okuturlugunun sayesinde kullaniciya okuma kolaylig1 saglanmistir.

Uygulamanin son asamasi Adobe Indesign Programi kullanilarak tasarimin etkilesimli
hale getirilmesidir. Bu programin kullanimiyla diigmeler (butonlar) etkilesimli hale
getirilerek sayfalar arasi baglantilar ve kullanict etkilesimleri gerceklesir hale
getirilmistir. Gorsellerdeki baglantilar hiper baglanti haline getirilerek, tiim gorsellerin
ve kaynaklarin ait olduklar1 web siteleri internet iizerinden kullanici ic¢in ulasilabilir

kilimmastr.

Kullanicr siirler sayfasina tikladiginda otomatik olarak Nazim Hikmet’in kendi sesi
siirlerine eslik etmektedir. Ses diigmesiyle kullaniciya istedigi durumda sesi kapatip
acabilme olanagi saglanmistir. Ayrica siir ve Hikmet’in sesi, es zamanli olarak

kullaniciya hangi satirda oldugunu belirtmek adina mavi renkle gosterilmektedir.

Gorsel 159. Siir satirlarinin sesle eszamanli olarak mavi renkte belirtildigi e-kitap sayfa
tasarimlari.
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Gorsel 160. e-Kitap uygulamasi sayfa tasarimlari.
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Gorsel 161. e-Kitap uygulamasi sayfa tasarimlari.
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Gorsel 162. e-Kitap uygulamasinda yillara gére Hikmet’in hayatinin belirtildigi sayfa
tasarimlart.
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3. PROJE KAPSAMINDA URETILEN BASKI-KiTAP ve e-KiTAP
UYGULAMALARININ KARSILASTIRILMASI

Baski-kitap ve e-kitap temelde bilginin taginmasi, yayilmasi gibi amaclar i¢in kullanilan
araclar olmalarina karsin ikisini birbirinden ayiran derin farkliliklar bulunmaktadir. Bu
farkliliklar kimi zaman fayda ya da zarar gibi algilansa da aslinda 6nemli olan iki kitap
tiirli i¢inde okuyucu/kullanici tercihleri ve kullanim amaglaridir. Calismanin uygulama
projesi kapsaminda iiretilen baski-kitap ve e-kitap uygulamalari, kullanim ve {iiretim
amaclar1 goz oniinde bulundurularak karsilastirilip, aralarindaki gorsel iletisim ve grafik

tasarim alanlarindaki farkliliklar ortaya konmaya calisilacaktir.

Bu iki kitap tiiriiniin arasindaki en belirgin fark birinin gercek ortamda kullanilirken
digerinin sanal ortamda kullanimidir. Okur baski-kitapta gercek sayfalara dokunmakta,
sayfanin kalinhigini, sertligini, yumusakligini, dokusunu, agirligimi ve kokusunu
hissetmektedir. e-Kitapta ise, bu eylem kullanilan okuyucu ara¢ ya da tablet bilgisayarin
ekranina dokunularak gerceklesmekte, gercegine ¢ok benzeyen sanal bir etkilesimle

kullanicinin istekleri yerine getirilmektedir.

Gorsel 163. e-Kitap ve baski-kitap uygulamalarinda dokunma hissi.
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Gergek ve sanal ortam ayrimi, e-kitab1 ger¢ek diinyada boyutsuz hale getirirken baski-
kitab1 hacme sahip bir nesneye doniistiirmektedir. Bu durum baski-kitabi, ¢ok sayida
taginmast gerektigi durumlarda, e-kitaba karsi dezavantajli hale getirmektedir ancak
baski-kitabin nesnel 6zellikleri bir tasarimcinin ya da sanat¢inin elinde grafik tasarim ya
da sanat iiretimi adina firsata doniismektedir. Calisma kapsaminda firetilen baski-
kitaplar buna 6rnek olusturulabilecek tiirde, akordeon kitap bigimindeki tasarimlar1 ve
tipografi kullanimiyla e-kitabin kullanicisina yasatamayacagi nesnel bir deneyim

sunmaktadir.

Gorsel 164. Baski-kitap uygulamasi, okuruna nesnel bir deneyim sunmaktadir.

Baski-kitap ve e-kitabin kullanim ortamlarinin onlara kattig1 bagka bir ayrim ise, gercek
ve sanal gorintii kalitesindeki farkliliktir. e-Kitap uygulamasinin tasarimi sirasinda
goriintli ¢oziiniirliigiine olduk¢a dikkat edilmis olsa da, kullanilan e-kitap okuyucunun
kapasitesiyle dogru orantida goriintii kalitesi yakalanabilmektedir. Giinlimiizde iiretilen

ekranlarin goriintii kapasitesi, eski Orneklerine kiyasla olduk¢a gelisim gostermistir
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ancak yine de ger¢ek goriintii kalitesinin ¢ok uzaginda kalmaktadir. Bu nedenle iiretilen
tim e-kitaplarin ekran goriintii kalitesi, baski-kitaplarin gercek goriintii kalitesiyle

karsilagtirilamamaktadir.

Gorsel 165. e-Kitap uygulamasi video ve hiper baglanti igeren sayfa tasarimlari.

e-Kitap sahip oldugu coklu medya ozellikleri sayesinde ses, video imkanlariyla
kullanicisina bilgiyi etkin bir bigimde iletmektedir. Caligmanin kapsaminda tretilen e-
kitap uygulamasi 6liimiinden yillar sonra, Nazim Hikmet’in kendi sesinden siirlerinin
dinlenebilmesini ve yillar once kayda alinmis olan videolarinin izlenebilmesini
saglamaktadir. Bu kullanici i¢in e-kitabin sagladigi 6nemli katkilardan birini
olusturmaktadir. Baski-kitap uygulamalar1 ise, okuyucunun sesiz ve i¢ diinyasina

kapandig1 okuma ve izleme eylemi i¢inde sayfa ¢cevirme sesleriyle eslik etmektedirler.

e-Kitap, kullanicisina kaynaklar ve gorsellerin altindaki hiper baglantilar sayesinde
internet erisimi saglamaktadir. Boylece kullanici e-kitabin liretimi sirasinda kullanilan

tiim kaynaklara aninda erisim saglayip bilgiye hizlica ulagabilmektedir.
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Gorsel 166. Baski-kitap uygulamasi dogrusal okuma bigimiyle ilerlemektedir.

Teknoloji ve ekrandan okumanin getirdigi yeniliklerden biri olan dogrusal olmayan
okuma bi¢imi, c¢alisma kapsaminda iretilen e-kitap ve baski-kitap uygulamalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Uretilen bes baski kitap uygulamasi de dogrusal bir okuma
bi¢cimiyle yol alarak, tasarimcinin belirledigi yoldan okuyucuyu ilerletmektedir. e-Kitap
uygulamas1 ise, ilerleme yontemini kullanicisina birakmaktadir. Bu uygulamada,
kullanic1 isterse siirler sayfasindan isterse kaynaklardan baglayarak e-kitabi okumaya
baglayabilir ve okuma eylemini istedigi bicimde yonlendirebilir. Ancak baski-kitap
uygulamasinda, okur tasarimcinin belirledigi yoldan gitmenin disinda baska bir eylem
gerceklestirirse —Ornegin arka sayfadan baslamak gibi— sairin ve tasarimcinin tasarladigi

siirin sirali yapisi, gorsel ve yazinsal anlatimi bozulmaktadir.

Okur ve kullanicinin, baski-kitap ve e-kitap uygulamalariyla etkilesimi sirasinda
kullandig1 viicut hareketleri arasinda da farkliliklar bulunmaktadir. Okur tiretilen kitabin
boyutlarin1 goz oniinde bulundurarak sayfa cevirme ve okuma eyleminde bulunurken,
kullanici gesitli el hareketleri sayesinde (gestures) e-kitapla etkilesim i¢ine girmektedir.
Tiim bu etkilesim sirasinda kullanict ve okurun, e-kitap ve baski-kitapla gegirdigi siire
bir zamana karsilik gelmektedir. Bu zaman dilimi, baski-kitap uygulamalarinda
Hikmet’in siirlerinin uzunlugu ve okuyucunun okuma, bakma ve izleme siirelerine
karsilik gelmektedir. Bir¢ok e-kitapta oldugu gibi iiretilen bu e-kitap uygulamasi igin de
zaman, internet erisimi ve kullanicinin gidecegi yolu kendisinin belirlemesi nedeniyle
baski-kitaba kiyasla daha belirsizdir.
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SONUC

Kitap, diger tiim icatlardaki gibi ardinda fikri barindiran bir icattir. Kitabin fikri,
insanligin bilgiyi ve fikirleri elinde tasiyabilecegi, acip okuyabilecegi ve saklayabilecegi
bir ara¢ yaratilmasidir. Hangi bicimde olursa olsun kitap, bu fikirle yiizyillardir
insanliga hizmet etmektedir. Kitabin gelecegi ve nasil bir bigime doniisecegi ilerleyen
zaman, degisen teknoloji ve bunlara bagli olarak gelisen insanligin ihtiyaglariyla
belirlenmeye devam edecektir. Bugiin hizla yayginlasan ve yeni aliskanlhiklar
edinmemizi saglayan kitabin giiniimiizdeki bicimi e-kitap, hizla gelisip acemiligini
iizerinden atmaktadir. Buna baglh olarak kitap hakkindaki yorumlar ve tartismalar da
gelismeye devam etmektedir. Bu yorum ve tartismalarin en sik karsilasilani, baski-kitap

ve e-kitabin avantaj ve dezavantajlar1 konusudur.

Baski-kitap ve e-kitabin kendilerine has oOzellikleri, avantaj ve dezavantajlar
bulunmaktadir. Hangisinin tercih edilecegi konusunu, kullanici/okuyucunun ihtiyaglari,
yeterlilikleri ve kullanim amaci belirlemektedir. Kodeks formundaki baski-kitap, ilk
olarak insanligin gercegi hissetme ve bu hissin verdigi gliven duygusuna olan ihtiyacini
karsilamaktadir. Kiitleye sahip bu gercek nesne, bir sanat¢1 ya da tasarimcinin elinde
fayda saglayan bir iiriine donerken, ¢ok sayida tasinabilirlik s6z konusu oldugunda bir
dezavantaj olarak ortaya c¢ikabilmektedir. Onlarca belki de yiizlerce kitabin
taginabilirliginde e-kitap, e-okuyucunun kapasitesine bagli olarak, oldukca kolaylik
saglamaktadir. Fakat yiizlerce kitap tasisa da, sarj1 bitmis bir e-okuyucu tek bir sayfa
bile gosterememektedir. Baski-kitapsa, ortam 15181 yeterli oldugu siirece baska higbir

kaynaga ihtiya¢ duymaksizin kullanilabilmektedir.

Baski-kitap, temel malzemesi olan kagidin dmrii kadar kalicidir. Nem, giines ve 1s1 gibi
dis etmenlere maruz kalmadik¢a saglamligimi ve basildig1 giinkii halini korumaya
devam etmektedir ancak igerdigi bilgilerde gelisim ve degisim ortaya ¢iktiginda yeni
basimlara ihtiyag duymaktadir. e-Kitap ise, internet baglantis1 sayesinde hizlica
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kullanicinin e-okuyucusunda giincellenebilmektedir fakat bu durum zaman zaman
bilgiye miidahale edilebilme, sansiire ugrayabilme ya da viriis bulagabilme riskini de
beraberinde getirebilmektedir.

e-Kitap, tiretim hiz1 ve maliyeti acisindan baski-kitapla kiyaslandiginda ¢ok daha hizli
ve ucuzdur. Bu durum basim yapan sermaye sahibi biiyilik yaymevlerinin arasinda adini
duyuramayan yeni yazarlara ve genclere ortaya c¢ikma firsati vermektedir ancak bir
yandan da interneti, editor ve tasarimci eli degmemis yanli ya da yanlis bilgileri igeren,

estetik ve tasarimdan uzak binlerce e-kitap ¢opliigii haline getirebilmektedir.

Baski-kitaplar ger¢ek ortamda var olan diger tiim dogal cisimler gibi duyularimizla
algilanmakta ve gercek goriintli kalitesiyle algilandigi icin sagliga olumsuz bir etkisi
bulunmamaktadir. e-Kitaplarsa, sanal verilerdir ve ancak ekran yardimiyla
okunabilmektedir. Giinlimiizde ulasilan ekran teknolojileri hala gercek goriinti
kalitesinin ¢ok altindadir, bu nedenle e-kitap okumasinda kullanilan ekranlarin g6z
saglhig1 acisindan olumsuz etkiler biraktigi bilinmektedir. Ayrica yapilan yorumlarda
uyku Oncesi okunan tablet bilgisayarlarin, insan saglig1 iizerindeki olumsuz etkisine de
siklikla rastlanmaktadir. Ancak e-miirekkep teknolojisiyle iiretilen ekranlar ayni baski
kitaplarda oldugu gibi disaridan bir 151k kaynagina ihtiya¢ duyarak okunmakta ve sahip

olduklar1 teknoloji sayesinde kullanict sagligini kotii yonde etkilememektedir.

Baski-kitap ve e-kitap hakkinda yapilan tartisma konularinin en énemlilerinden biri, bu
iki tiirlin ¢evre ve insan saglig lizerindeki etkileridir. Baski-kitaplarin ana malzemesini
kagit olusturdugu icin, iiretiminde kagidin hammaddesi olan agaglarin kullanilmasi
gerekmektedir. Agacglarin kagida doniistiiriilmesi islemi sirasinda ortaya ¢ikan karbon
saliliminin ¢evreye verdigi olumsuz etki bilinmekte ve e-kitap lehine yapilan pek ¢ok
yorumda baski-kitap bu yoniiyle elestirilmektedir. Buna karsin sadece kagit iiretimi i¢in
yetistirilen uygun agac tiplerinden olusturulmus agag c¢iftliklerinin varhigi ve kagit
hamuru i¢in pamuk, kenevir, kenaf, muz gibi lifli bitkilerin veya tarimsal atiklarin

kullanimiyla agag tiiketiminin Oniine gecilmeye calisildigi bilinmektedir.

e-Kitabin da g¢evreye olumsuz etkisi bulunmadigindan bahsedilmektedir. Fakat

1930’larda Amerika’da baslayip hizla diinyaya yayilan ve bugiin hala tiretici firmalarin
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benimsedigi bir satis politikasi haline gelen “tasarlanmis eskitim” yontemi, e-kitabin ve
e-okuyucularin ¢evre dostu oldugu distlincesine golge diisiirmektedir. Tasarlanmig
eskitim yOntemi, firmalarin kendi tirettikleri iirlinlerin ¢esitli yontemlerle omiirlerini
kisaltarak ya da devamliligini saglamayarak, yeni {riinlerinin satilmasina
dayanmaktadir. Durmadan yenilerini alma istegi duyan ya da zorunlulugunda birakilan

tiikketici, ayn1 hizla eskilerini atmaktadir.

Elektronik cihazlarin iiretimi ve tiikketiminde siklikla karsilasilan bu durum, diinya
iizerindeki “e-atik” yani elektronik c¢opliikleri hizla biiylitmekte ve c¢evre ve insan
sagligin1 tehdit etmektedir. Geligsmis tlkelerin tiikketme c¢ilginligi, gelismekte olan
iilkelere dijital ¢opliikler, ayn1 zamanda is imkani ad1 altinda doniistiirme ve ayristirma
isi olarak donmektedir. Elektronik cihazlarin iiretiminde c¢esitli elementler
kullanilmaktadir. Bunlarin bir kismi1 degerli ve 6zel elementlerken, diger kismi zehirli
ve zararli elementlerden olusmaktadir. Bu elementlerin e-atiklar i¢inden ayristirilmast
sirasinda siyaniir ve civa gibi pek ¢ok zararli maddenin ortaya ¢ikmasi e-atiklarin ¢evre
ve insan sagligi lizerindeki olumsuz etkilerini arttirmaktadir. Gelismekte olan iilkelerde
bu islemin siklikla ¢ocuklar tarafindan yapilmasi ise durumu daha dramatik hale

getirmektedir.

Sonug olarak, kitabin hangi bigimi kullanilirsa kullanilsin {iretiminde ve devamliliginda,
tasarimc1 ve miihendislere onemli gorevler diismektedir. Tiraj1 ¢cok yiiksek bir baski-
kitabin tasariminda sadece yazi biiylikligli ya da harf arasi boslugu diizenlemesiyle
ylzlerce aga¢ kurtulabilmektedir. Kitap iiretimi i¢in 6zel agag ciftliklerinin kurulmasi
dolayistyla var olan kaynaklarin tiiketilmemesi veya kagit liretiminde agaca alternatifler
yaratilmas1 agac tiiketimini azaltacak ve kagit iretimini cevreye duyarli hale
getirecektir. Yine tasarimcinin geri doniistiirtilmiis kagit kullanimina yonelik ¢abalari,
yayinci ve yazarlar1 bu konuda tesvik edecektir. Miihendislerin, insan sagligina zarar
vermeyen e-miirekkep teknolojisine benzer nitelikte ekranlar gelistirmesi, ekrandan
okumanin kalitesini arttiracak ve ekranlarin géz sagligi tizerindeki olumsuz etkilerini

ortadan kaldiracaktir.
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Elektronik cihaz iireticilerinin, trettikleri e-okuyucu cihazlarin dmriinii uzatic1 —geri
donlisim ve yenileme ya da tamir gibi— Onlemler almasi, iiretimlerinde kullanilan
hammadde ve tehlikeli maddelerin ¢evresel etkilerinin dogru ele alinmasi ve etkili geri
doniisiim saglanmasi e-atiklarin hizla artmasmi onleyecektir. iki kitap tiirii icin de geri
doniisiime verilen Onemin arttirilmasi, kanun ve politikalarla gereken Onlemlerin
belirlenip giivence altina alinilmasi gerekmektedir. Tiim bu duyarli ve sorumlu yapi
kuruldugunda, disilincesizce yapilan tiikketim ve tiiketimin olumsuz sonuglarinin

uzaginda siirdiirtilebilir tasarim ve iiretimden bahsetmek miimkiin olacaktir.
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